CICLUL HAGIOGRAFIC AL SF. NICOLAE IN PICTURA MOLDOVENEASCA
A SECOLELOR XV-XvI'

In aceastd lucrare mi-am propus si studiez iconografia ciclului hagiografic al Sfantului
Nicolae in pictura moldoveneasca a bisericilor din a doua jumatate a secolului al XV-lea si din secolul
al XVI-lea.

La baza acestei analize st lucrarea clasicd semnatd de Nancy Patterson Sevcenko’, care
expune o cercetare foarte amanuntitd a reprezentarilor iconografice ale episoadelor din viata sfantului.
Am utilizat aceasta lucrare, care se ocupd exclusiv de arta bizantind, ca model pentru studierea unui
capitol de artd post-bizantina: pictura moldoveneasca.

Sfantul Nicolae este un sfant extrem de popular, atat in arta bizantind, cat si in Occident.
Popularitatea sa, el nefiind nici martir, nici sfant militar, nici unul din Parintii Bisericii, se poate
explica prin faptul ca este un sfant generalist, cum spune Henry Maguire’, adica minunile sale nu sunt
clar directionate, ci acopera o zona foarte larga de “specialitati”: ajutd oameni nevoiasi sau acuzati pe
nedrept, vindecd bolnavi sau demonizati, salveaza corabii. Din acest motiv a fost considerat protector
de cétre numeroase categorii: marinari, negustori, fete tinere. copii, vaduve etc.

Acelasi caracter de sfant generalist, considera Maguire, explica o tendintd in iconografia
ciclurilor Sfantului Nicolae, si anume aceea de a simplifica detaliile care personalizeaza scena, i astfel
cat mai multe categorii de privitori sa se poatd identifica cu cei salvati/vindecati de sfantul Nicolae.
Maguire observa aceeasi tendint si in inscriptii: de exemplu, in loc ca inscriptia sd8 mentioneze: “cei
trei generali in inchisoare”, ea 1i numeste pur si simplu “cei trei barbati in Inchisoare”.

Studiul meu a luat in considerare toate ciclurile iconografice care s-au mai pastrat la
monumentele din Moldova (Bilinesti, Popauti, Parhauti, Humor, Moldovita, Voronet, Roman,
Sucevita); am analizat tipologiile iconografice specifice fiecarui monument si raporturile dintre ele.
Voi alege insd numai citeva exemple care vor ilustra metoda utilizata si vor sustine concluziile finale
care se bazeaza evident pe intregul studiu.

O prima scend pe care o vom lua in discutie este episodul in care Sf Nicolae salveaza trei
oameni de la executie. In timp ce vorbea cu trei generali ai imparatului Constantin, Sfantul Nicolae
este anuntat, si subliniez aceastd expresie, ca trei oameni nevinovati sunt pe cale de a fi omorati.
Ajunge la locul executiei chiar in momentul in care calaul ridica sabia, pe care sfantul apuca sa o
opreasca.

Diferentele apar in interiorul compozitiei: la putine monumente o victima este pe cale sa fie
executatd, in timp ce celelalte 1si asteaptd randul — formula aparent cea mai veche. Cea mai frecventa
aranjare, incepand cu secolul XIII, este in linie, cu spatele la cdldu, ca si cum sabia ar tdia toate cele
trei capete deodata.

Compozitia poate fi:comparata cu cea a Sacrificiului lui Isaac din Vechiul Testament, sau cu
cea a martirilor, care, ca §i scena din viata Sfantului Nicolae, poate presupune mai multe victime.
Acest proces prin care o sceria din viata sfantului preia modelul unei alte scene se petrece in multe
cazuri: de exemplu, Nasterea sfantului repeta tipologia Nasterii Fecioarei.

De cele mai multe ori victimele apar legate la ochi si cu mainile legate in fata, desi textele
mentioneazd cid li s-au legat madinile la spate. Aici este in mod clar vorba despre influenta
reprezentarilor din Sinaxare. In aceasta variantd scena apare la mai toate monumentele: Balinesti,
Humor (fig. 1), Voronet. Sfantul Nicolae este reprezentat deasupra calaului, tinind sabia. Aceasta este

! Multumesc pentru coordonare, sfaturi i materiale doamnelor profesoare Corina Popa, loana Iancovescu si
Constanta Costea.

? Nancy Patterson Sevcenko, The Life of Saint Nicholas in Byzantine Art, Torino, Bottega d’Erasmo, 1983.

3 Henry Maguire, Icons of Their Bodies: Saints and Their Images in Byzantium, Princeton, New Jersey, Princeton
University Press, 1996, p. 169-186 si 1dem, Rhetoric, Nature and Magic in Byzantine Art, Aldershot-Brookfield, Ashgate -
Variorum, 1998, p. 98-99.
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compozitia derivata din cea a scenei Sacrificiului lui Isaac: Sfantul Nicolae se afla deasupra calaului
asemenea ingerului care a oprit cutitul lui Isaac.

Fig. 7 Fig. 8 Fig. 9

La Sucevita si Roman (fig. 2) intdlnim o altd compozitie: Sfantul Nicolae se afla in spatele
cdlaului, nu deasupra. Aceastd compozitie apare §i pe icoanele rusesti, dar ia cele doud monumente
romanesti se remarca un detaliu pe care nu il mai regasim nicaieri in arta bizantina sau post-bizantina:
in partea superioara a scenei doua femei par sa il anunte pe Sfantul Nicolae de executia ce urmeaza sa
aibd loc, ca si cum ar ilustra literal textul: Sfantul Nicolae a fost anuntat (de executie).

Elementul nu este intdmplator si isi are explicatia in ceea ce Constanta Costea numea
ambianta Sucevita®. Este vorba de un fenomen al picturii moldovenesti din timpul Movilestilor, care
se distinge de epocile anterioare prin adancirea trasaturilor narative, prin “incarcatura livreasca, intens
speculativa a iconografiei”, principiul literar devenind esential pentru redactarea scenelor. Se constata

* Constanta Costea, La sfarsitul unui secol de erudifie: pictura de icoane din Moldova in timpul lui leremia Movild.
«Ambianta Sucevitei», in Ars Transsilvaniae, 111, 1993, p. 82.
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o preferintd pentru modelele vehiculate de manuscrise, explicatd ca o aspiratie catre modelele pure ale
artei bizantine, la care iconografii nu aveau acces decét prin intermediul manuscriselor.

Prin observatiile facute asupra acestei scene destul de simple sub aspectul compozitiei
anticipez ceea ce voi intari pe parcursul lucrdrii, si anume existenta a doud grupuri unitare, diferite
intre ele din punct de vedere al traditiei iconografice pe care o urmeaza: unul, mai arhaic, ilustrat prin
Moldovita-Humor-Voronet, altul cu un caracter livresc si erudit: Sucevita-Roman (din a doua jumatate
a secolului al XVI-lea si inceputul celui urmator). .

O alta scend care imi Intdreste aceastd prima concluzie este Cei trei generali in inchisoare.
Trei generali ai Tmpdratului Constantin ajung sa fie aruncati pe nedrept in inchisoare $i urmeaza sa fie
executati. Ei se roaga sfantului Nicolae care apare in vis lui Avlavius (cel care i-a Tntemnitat pe
nedrept) si imparatului cerandu-le eliberarea celor trei.

In arta bizantina, aproape fira exceptie apar doar cei trei generali in inchisoare. Gardianul,
observa Nancy Sevcenko, este omis intotdeauna, desi el are un rol important in desfasurarea actiunii.
El nu apare nici 1n arta ruseascd, dar apare undeva in Moldova: la Popduti. Este un caz unic, intr-un
ciclu de o amploare deosebitd, pe care numai restaurarea In curs il va face dispenibil pentru o lectura
coerenta.

Tot Nancy Sevcenko subliniaza raritatea aparitiei Sfantului Nicolae in proximitatea Inchisorii.
In Moldova insd, ca si pe icoanele rusesti, el apare fird exceptie pentru a sublinia rolul siu in
eliberarea generalilor, desi nici un text nu mentioneaza ca el ar fi aparut efectiv celor trei.

Redactarea de la Humor (fig. 3) este extrem de simpla, in timp ce la Sucevita si Roman (fig. 4)
apare un detaliu care isi are probabil sursa in iconografia scenei Hranirii lui Daniil in inchisoare:
Sfantul Nicolae intinde un cos cu mancare celor trei. Mentionez ca redactarea aceasta nu apare in arta
ruseasca.

Voi aduce acum in discutie o icoana greceasci, probabil pictata la Athos la 1605°, care se va
dovedi extrem de importantd pentru analiza grupului Sucevita-Roman, cu care este in linii mari
contemporana. Este singurul caz in intreaga artd bizantina si post-bizantind unde am reintalnit acest
motiv (fig. 5).

O alta scend pe care o regdsim pe aceastd icoana si la cele doud monumente moldovenesti este
Scoaterea diavolului dintr-o statuie de bronz de la Alexandria®.

Unul dintre rolurile Sfantului Nicolae este acela de dusman al paganismului, §i existd mai
multe episoade in viata sa legate de confruntarea cu paganismul, cu diavolii. Nancy Sevcenko remarca
o scddere a interesului pentru reprezentarea acestor scene in perioadele tarzii ale artei bizantine, si
justificd acest fenomen prin faptul ca ideea luptei si a triumfului asupra zeilor pagani nu mai era de
actualitate. Dar popularitatea rugdciunilor de aparare impotriva diavolilor care locuiesc diferite spatii
proxime oamenilor, rugaciuni ce continud pe parcursul intregului Ev Mediu, contrazic aceasta
explicatie. $1 dovada cea mai gréitoare este popularitatea acestui tip de scene 1n cadrul ciclului
Sféantului Nicolae 1n arta post-bizantina: episodul Tdierii chiparosului locuit de un diavol este unul din
cele mai frecvent reprezentate, atat in Moldova, cét si pe icoanele rusesti (fig. 6).

Scena Doboradrii statuii din Alexandria este ilustrata la Gracanica si la Decani (fig. 7) intr-un
mod foarte asemanator: Sfantul Nicolae (cu un topor in mina la Dec€ani), ameninta o constructie intre
turn si soclu de statuie de pe care cad niste figurine care dacé ar avea aripi ar seména cu niste diavoli,
un fel de marionete. In aceasta varianta cred ca am identificat scena la Voronet (fig. 8) si Humor.

O cu totul altd redactare se intdlneste la Bojana (fig. 9): Sfantul Nicolae asista la o scena in
care doi oameni se lupté sd doboare o statuie mare de bronz, care, dupa cum spune N. Sevcenko, pare
mai degrabd un martir, sau Hristos flagelat, decat un idol pe cale de a fi dardmat. Este de remarcat in
acest caz clasicismul figurii, drapaté ca o statuie antica.

In Moldova scena apare si la Roman (fig. 10): compozitia este de tipul De¢ani/Gra¢anica, cu
Sfantul Nicolae amenintand cu toporul statuia, care este reprezentatd, nu ca in Serbia, unde apar doar

5 Acum aflata la biserica Sf Athanasie. Sykia, Chalkidiki, Grecia; publicata pentru prima oara in Byzantine and
Post-Byzantine Art, Atena, 1986.

§ Scena nu apare in perioada bizantina in Grecia, Tnsa va deveni frecventa in secolele XVII-XVIII in toate icoane si
ciclurile de fresce, cum ar fi cel din biserica mitropolitana din Kozani — in varianta Bojana - sau din mica bisericuta de sat cu
picturd exterioard de la Velvedo (prefectura Kozani) — in varianta Decani.
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dracusorii, $i nu mai este o marioneta flexibild, ci este clar o statuie, fara a avea insa clasicismul celei
de la Bojana.

Fig. 10 | Fig. 11

A fost surprinzdtor sa regasesc aceastd scend, cu o iconografie aproape identicd, in icoana de
la Athos (fig. 11), putin posterioard picturii de la Roman, dar cu care ar putea impar{i un model
comun, un manuscris probabil, care a ajuns sa circule in Moldova. Similaritatea compozitiei este
flagranta si poate fi sustinutd si prin comparatia altor scene: existd doud episoade in viata sfantului in
care el apare 1n vis: o datd unui functionar, Avlavius, altd datd Tmparatului Constantin. Scena preia
iconografia tipica a aparitiei in vis, cu personajul dormind
picioare in spatele scenei ce reda visul. In Moldova este reprezentat Visul lui Constantin in mai multe
cazuri; la Roman apar in mod exceptional ambele visuri. Unul dintre ele: cel al lui Constantin (dar
faptul are putind importanta fiind vorba de aceeasi actiune) este reprezentat intr-un mod extraordinar
de asemanator cu Visul iui Avlavius din icoana greceasca: asemanarea merge pana la detalii de genul
bordurii patului, a modului in care cade patura, a pozitiei miinii sfantului. In Moldova, numai la
Roman apare pozitia caracteristicd a somnului din arta bizantind: cu mana sub cap, ceea ce nu apare in
arta ruseasca si ne trimite din nou la o sursa bizantina pura.

La fel scena de la Roman in care Sfantul Nicolae ii primeste pe cei trei generali cu daruri, si
care la Popauti si Voronet este extrem de diferita, aminteste pana in detaliile cele mai mici de cea de
pe icoana athonita.

Nu se regdsesc insa similaritdti in ceea ce priveste compozitia arhitectonica a scenelor, lucru
de asteptat dat fiind personalitatea extrem de puternica in aceastd privinta a mesterilor de la Sucevita
ca si a celor de la Roman: compozitiile arhitectonice sunt la ambele biserici extrem de dezvoltate si de
personalizate in acelasi timp, putandu-se recunoaste apartenenta unei scene la unul dintre cele doua
biserici doar prin analiza cadrului arhitectonic.

In ceea ce priveste acest grup de biserici pe care l-am distins, Sucevita - Roman, am vazut
cum el se identifica prin rezolvari compozitionale care in mod clar tin de o alta traditie iconografica,
care, dupa parerea mea este una greceasca. in acelasi timp, e vorba si de o alta traditie textuala: la
aceste doua ultime biserici, din punct de vedere cronologic, apar o serie de scene fara precedent,
extrem de rare in intreaga arta bizantina, cum ar fi: Salvarea lui Vasile de la arabi. Ele pot fi partial
explicate printr-un text: Pomenirea Pdrintelui nostru Nicolae din Prologariul Mitropolitului Dosoftei’.
E adevarat ca sunt surse mai tarzii, dar ne indica existenta in Moldova a unor surse posibile pentru
ciclurile de la Sucevita si Roman, céci textul contine Miracolul Salvarii de la inec, extrem de popular
in toata Moldova si in Rusia, Minunea salvarii lui Vasile de la arabi ~ si ea aproape nelipsita de pe

7 Proloagele, Craiova, 1991, vol 1, care reproduce editia de la Iasi, 1854-55, care la randul ei reprezinta traducerea
facutd la Neam{ in 1791 de ieromonahul $tefan dupd Prologariul Mitropolitului Dosoftei (lasi 1682), ca si dupa editii
moscovite ale Proloagelor din a doua jumdtate a secolului al XVIII-lea.
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icoanele rusesti, dar care apare §i pe icoana greceasca citata, insa si Minunea covorului (care apare la
Humor, insad nu si in grupul Roman-Sucevita). Nu sustin ca acest text ar fi fost varianta pentru
conceperea programului iconografic de la aceste doua biserici, dar el atesta existenta unor texte care au
circulat in Moldova, de altfel si in Rusia, si care cereau o rezolvare iconografica, rezolvare gasitd in
doud moduri diferite Tn cele doua spatii.

Aceste constatdri permit construirea unei ipoteze referitoare la iconografia scenelor: a existat
probabil o sursd greceasca, poate chiar athonitd, cel mai sigur un manuscris, dacd nu chiar o icoana,
care a circulat in Moldova in a doua jumatate a secolului al XVI-lea, cdnd au fost indltate si pictate

Roman si Sucevita'.

IOANA MAGUREANU
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LE CYCLE HAGIOGRAPHIQUE DE SAINT NICOLAS DANS LA PEINTURE MOLDAVE
DES XVEME ET XVIEME SIECLES

RESUME

L’article analyse les cycles iconographiques de Saint Nicolas dans la peinture muralc moldave, depuis
le premier encore conservé: 1493 Bélinesti et jusqu’aux derniéres manifestations importantes de I’art moldave:
Roman et Sucevita. L’analyse conclut sur I'existence de deux groupes de monuments. qui suivent deux
directions différentes: le premier, également du point de vue chronologique, représenté par Voronet, Moldovita
et Humor est apparenté a des formules plus archaiques de 1’art byzantin, mais aussi a celles que I’on retrouve
dans les icones russes. Le second groupe, tres homogene, est constitué de Roman et Sucevita, et appartient du
point de vue stylistique a une autre période de I’art moldave. L’iconographie de ces deux monuments semble a
premuére vue plus proche de celle qui caractérise des espaces limitrophes de ’art byzantin: la Serbie, la Bulgarie.
L’identification d'une icéne provenant de I’école athonite de I’époque qui présente des similitudes
iconographiques évidentes prouve toutefois I’orientation de 1'école moldave de cette époque vers des sources
plus pures, et notamment grecques, qui ont dii connaitre une diffusion, grice aux manuscrits et aux icones, dans
1'Orient post-byzantin.

Par rapport a ces deux groupes, le cycle de Popduti constitue un cas particulier et d'une ampleur
remarquable.

Ce type d’analyse des cycles iconographiques pourrait mettre en évidence des relations intéressantes a
I’intérieur de I’espace de I’art post-byzantin.

* Fotografiile sunt personale sau apar{in bibliografiei consultate: cele de la Bojana si Degani sunt reproduse dup
Nancy Sevcenko, op. cit.; cele de la Roman provin de la Marina Ileana Sabados, Catedrala Episcopiei Romanului, Episcopia
Romanului si Husilor, 1990, iar detaliile din icoana athonita din Byzantine and Post-Byzantine Art, Atena, 1986.
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