1. RECENZII SI NOTE DE LECTURA

Ioan Godea, Biserici de lemn din Romdnia (nord-vestul Transilvaniei), Bucuresti, Editura Meridiane,
1996, 198p., 67 reproduceri. '

intr-o prezentare grafica de exceptie, editura Meridiane a ficut o plicuti surpriz prin publicarea, in 1996,
a unei carii referitoare la bisericile de lernm romanesii. Autorul ei, Ioan Godea, pregétise carlea pentru tipar din 1976.
Subiectul era atunci deranjant, momentul "inoportun”.

Demersul lucrarii se limiteaza la spatiul vechiului Partium, la N-V Transilvaniei. Numarul mare de biserici
rispandite pe acest teritoriu, nu a permis o prezentare separati a fiecirui monument, prin "fise" independente.
Autorul intentiona urmarirea fenomenului, a dezvoltarii arhitecturii populare religioase roméanesti de lemn, pe un
spatiu bine definit. Departe de a se multumi doar cu cercetarea de teren sau cu informatiile oferite de bibliografia
de specialitate, Ioan Godea 1si completeaza sursele, cu informatii oferite de documenteie pastrate in arhivele Sibiului,
Aradului si Oradiei. De fapt surselor arhivistice vaste, informatiilor ample utilizate din aceste arhive subordoneaza
celelalte surse.

Structura aparent stufoasd a crtii - sase capitole, cu doud pana la patru subcapitole si acestea segmentate
pe probleme - e departe de a ingreuna intelegerea temei propuse, a fenomenului de ansamblu. Cele zece Anexe de
la starsitul lucrérii completeaza cele afirmate, prin prezentarea sistematica a catorva din documentele utilizate
(Anexa 1-6), prin alcatuirea unor repertorii referitoare la zugravii ce au pictat bisericile Tarii Crisurilor (Anexa 7),
la copistii manuscriselor gasite aici (Anexa 8), a cartilor vechi roméanesti (Anexa9) si a bisericilor de lemn construite
(Anexa 10).

Capitolul I (p.9-25) cuprinde o prezentare a cadrului geografic oferit de zona cercetata, a cadrului istoric,
pornind de la paleolitic, pana la 1918, a cadrului etnologic, in care urmareste ocupatiile locuitorilor: agricultura si
" mestesugurile. Un subcapitol aparte, “Arhitectura sateasca laica" (p.19-25) e pretextul pentru o analiza a evolutiei
locuintelor si anexelor gospodaresti, de 1a bordee la constructii de lemn si piatra.

Capitolul al II-lea (p.29-41) ne introduce in subiectul, in tema propusa. Sunt putine santiere arheologice
unde au iesit la iveald urme ale bisericilor de lemn foarte vechi, iar actele oficiale emise de capitlul din Oradea nu
mentioneaza bisericile de lemn, pana la Inceputul secolului al XIV-lea. Arhitectura de lemn traditionala, laica si
ecleziastica, raimane dominanta in perioada cuprinsa intre mijlocul secolului al XIV-lea si sfarsitul secolului al
XV-lea. Chiar dacd intre secolele XV-XVII, s-au construit i biserici de zid, numarul lor era cu mult mai mic decét
cele de paianta de gard sau de cununi de barne orizontale ("Biserici de lemn, dc la inceputuri pana in secolul al
XVII-lea", p.29-32). Cu toate vicisitudinile istoriei, secolul al XVIII-lea a insemnat apogeul arhitecturii populare
de lemn. Bazindu-se pe informatiile oferite de vizitatiile canonice intreprinse in satcle bihorene din initiativa
episcopului catolic Incepand din 1715, sunt mentionate constructiile de lemn ale acestui secol. Din a doua jumatate
a secolului al XVIII-lea, cresc cererile pentru renovari si construiri de noi biserici. Aprobarile pentru aceste initiative
erau conditionate de indeplinirea obligatiilor iobagesti. ("Secolul al XVIII-lea, apogeul bisericilor de lemn din N-V
Romaniei", p.32-39). Bisericile de lemn din secolele al XIX-lea si al XX-lea nu mai ating valoarea artistica a celor
din secolul anterior, sunt mai modeste, lucrate mai in pripa, cu mijloacele mai ieftine ("Bisericile de lemn din
secolele XIX si XX", p.40-41).

in cel de al IlI-lea capitol sunt prezentate materialele necesare ridicrii de biserici: lemn, sindrila si
scanduri, fier si piatrd, ("Materiale de constructii”, p.45-51), tehnicile de constructii, invelitori, interioare ale tindei,
naosului, absidei ("Tehnicile de constructie”, p.45-51), planurile bisericilor de lemn - se disting trei tipuri
planimetrice: biserica cu incdpere de plan patrat, biserica cu nava dreptunghiulara si abside poligonale, biserica cu
nava dreptunghiulara, cu absida patrata, dreptunghiulara sau poliponda, cu peretii din N si S decrosati ("Planurile
bisericilor de lemn", p.59-68). Plastica arhitecturald si decorul (p.69-96) formeazad un subcapitol aparte. Este
prezentat decorul in lemn, cheotorele, consolele, portalurile, usile, decoratia interioara, pictura, tehnica, temele
iconografice si stilul acesteea.

Departe de a oferi doar o simpla analiza a evolutiei arhitectonice, biserica de lemn e privitd in ansamblul
ei. Ca lacas destinat cultului, biserica are un inventar specific: mobilier, sfesnice, candelabre, clopote, icoane pe
lemn si sticld, xilogravuri, cruci ("Mobilierul si obiectele cultice cu valoare istoricd sau documentar-artistica",
p-99-107). Alaturi de prezentarea manuscriselor i a cartilor vechi roménesti, legatoriile de carti i insemndrile de
pe carti formeaza subiectul celui de al IV-lea capitol (p.99-114).

Biserica nu e doar un monument de artd. Biserica aduna n jurul sdu comunitatea s#iteascd. Ea nu e numai
centrul religios. Slujba nu se spune doar din carti, ea are o valoare morala de educatie a credinciosului. Biserica e
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nsa si cea care pedepseste. Biserica e loc de judecatd. Dupa slujba de duminica, avea loc o judecatd a oamenilor
necinstiti. Vinovatii erau bagati la perindele. Acest tip de judecata asigura moralitatea comunitatilor rurale, apara
familia, ca nucleu de baza a existentei sociale. In jurul bisericii aveau loc si sarbatori. "Teleaga" sau "lioara" incepea
de la biserica. Abia dupa inconjurarea acesteea de grupul de fete, ceremonialul se muta in sat. Teleaga era cadrul
propice legamantului de casatorie. Biserica, ca lacas de cult, ce deservea comunitatea, era insa si obiect de litigiu.
singure biserici pentru doua sate invecinate. Crescdnd numarul locuitorilor, locasul devenea neincépator. Cine avea
prioritate asupra lui, cine putea sa fsi construiasci alt licas? Impartirea cheltuielilor era adesea dificila (Cap.V,
"Biserica de lemn - loc de judecatd. Obiceiuri §i traditi legate de biserica. Biserica de lemn, obiect de litigiu",
n.117-124).

Bisericile de lemn din Tara Crigurilor, vandute, sikdmutate dintr-un loc in altul, distruse de incendii, fie ca
le cunoastem din documentele de arhiva, din cronici sau din traditia orald, au constituit, la vremea lor, adevarate
izbanzi ale mesterilor si ale satelor (Cap.VI, "Concluzii", p.127-130).

Materialul arhivistic utilizat de Ioan Godea e in cea mai mare parte inedit. Prelucrarea lui, intr-o analiza
asupra bisericilor de lemn din Tara Crigurilor, e premiul bun castigat al acestei lucrari. Sursele bibliografice lasa si
ele loc unor concluzii, unor opinii. Departe de a fi ferm, transant in exprimarca acestora, concluziile nu sunt mai
putin personale. Nu respinge ideea prioritatii bisericilor de lemn, in raport cu ccle de piatra, chiar dacd "urmele celor
dintii sunt cu totul sporadice"(p.30). Usa cu care a fost prevazut naosul, pe latura de sud, nu se datoreaza influentelor
romanice sau gotice (opinia lui V.Vatagianu), ci "unui imprumut firesc din arhitectura laicd a zonei"(p.57). Referitor
la influentele gotice din arhitectura religioasa romaneasca, vizibila mai ales in zveltetea turnurilor (opinia lui V.
Vatasianu, A. Popa), I. Godea nu se pronunta trangant. Certa este doar "influenta venita in secolele XVII-XVIII, din
partea constructiilor de zid din orasc, a catedralelor”. Aparitia bulbilor la turnurile bisericilor de lemn este "rezultatul
contamindrii cu barocul mediu urban" (p.82). Anexa 10, "Datarea bisericilor de lemn existente din Nord -Vestul
Romaniei. Mesteri constructori §i zugravi” (p.169-177), se bazeaza , de asemenea, pe surse precise: informatiile
oferite de documente si/sau de pisaniile din biserici. Informatiile orale si parerile contradictorii sunt mentionate ca
atare.

In ciuda studiului intens adesea pe spatii cronologice prea intinse (ne referim la capitolele I si 1), cercetarea
de arhiva imbinata cu cea de teren, ofera lucrarii autoritate. Completarea textului cu un bogat material ilustrativ, cu
multe biserici surprinse 1n diferite faze de restaurare sporeste calitatea cartii.

1. PURCAR

Alain Besancon, Imaginea interzisd Istoria intelectuald a iconoclasmului de la Platon ia Kandinsky,
Bucuresti, Humanitas, 1996, 415 p.

La numai doi ani de la aparitia volumului in Librairie Artheéme Fayard, editura Humanitas ofera, in conditii
grafice deosebite, 0 a treia traducere a lui Alain Besangon, Imaginea interzisd. Istoria intelectuald a iconoclasmului
de la Platon la Kandinsky.

Demersul lucrarii de fatd a fost determinat de un seminar tinut la Ecole des Haute Etudes despre
avangardismu!l rus. Concluzia la care a ajuns Besangon in urma sustinerii acestui seminar a fost ca "cei doi mari
pictori rusi - Malevici si Kandinsky, refuzand figura - considerata ca incapabila sa reprezinte absolutul - regéseau,
fara sa stie, argumentul clasic al iconoclasmului (p.13). El va incerca astfel sd construiasca istoria reprezentarii
divinului, mai exact va Incerca o reconstituire a doctrinelor si a ideilor care aveau drept obiect aceasta reprezentare.
Ancheta sa se limiteaza la civilizatia europena.

Besangon se hotdreste sa nu intre Tn istoria plastica areprezentarilor, care ar depinde de istcria artelor: "Nu
fac o istorie a artei. Dar pentru ca analiza mea sa nu-si piarda complet legatura cu arta, de la care pleaca si la care
trebuie sé revind, trebuie sd ne amintim cateva puncte” (p.120.).

Privita prin intermediul filozofiei, a esteticii i a teologiei, arta - reprezentarea plastici a divinului - ofera
totusi suficiente puncte necesare §i unet istorii a artei religioase.

Structura cartii lui Besangon este vasta. Autorul surprinde n cele opt capitole ale sale, intinse pe o perioada
cronoiogica lunga - din Grecia lui Platon si Aristotel, pand la Rusia lui Kandinsky si Maievici - doud cicluri
iconoclaste: ciclul iconoclasmului antic si ciclul iconoclasmuiui modern, intre care se interpune perioada de pace
a tmaginii, Tn care disputele iconoclaste/iconodule se duc doar la nivelul teologic.

Studiut iconoclasmului porneste deci ia Besangon din Grecia. in timp ce arta greaci se afirma reprezen-
tandu-si zcii. dezvoltandu-se si mergand spre perfectiune, filozofia deschidea un ciclu considerat iconoclast. Dupa
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