TREI ICOANE DE LAZ DINTR-O COLECTIE PARTICULARA'

Incepand din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, mai mult ca oricind, la romanii din Ardeal
imaginea si culoarea vor exprima cuvantul scris al Evangheliei. Este epoca in care incepe sa se afirme
o noud tehnicd, un nou mod de intlnire cu religia, cu sfintii si evenimentele biblice, prin intermediul
icoanei pictate pe dosul sticlei. Icoana pe sticla, sau mai exact, i termenul este consacrat deja -"pictura
taraneasca pe sticla"- va deveni cel mai bun vehicul de transmitere al momentelor importante ale istoriei
crestine, incepand de la creatia lumii si sfarsind cu gasirea crucii Méantuitorului de catre sfintii imparati
Constantin si Elena.

Desi icoana pictata pe sticla nu este un produs artistic exclusiv al roménilor din Ardeal’, ea
constituie un fenomen important de artd roméneasca prin faptul ca autorii si destinatarii erau aceiasi -
taranii - tarani ce gasesc in icoana pe sticla un mijloc 1eftm $1 ‘bun de a-si impodobi "casele cele bune” si
de a vedea in casa lor, pe sfintii lor.

Ceea ce constituie insa un fenomen interesant este tocmai schimbarea destinatarului. Icoanele
pe sticla nu mai sunt astézi adapostite de casele taranesti, ci formeaza nu doar colectii ale unor muzee si
manastiri (cum este, de pildd, faimoasa colectie a manastirii Nicula, a manastirii de la Sambita de Sus
din Fagarag®, ori a manastirii Rdmet®) ci si colectii particulare. Icoanele taranesti pe sticla au devenit astazi
"bijuterii" de artd romaneasca ale unor pasionati colectionari de frumos. Achizitionate incepand din anii
'50-'60, din satele romanesti, de la taranii care, luati de valul modernizarii, le-au considerat nepotrivite,
ele pot constitui azi si pot aduce noi date referitoare la acest mestesug, la aceastd artd, dincolo de
informatiile oferite de piesele existente in muzee. Cele trei icoane, care fac obiectul comunicarii de fata,
apartin centrului Laz, unul dintre cele mai importante centre de picturd pe sticla din partca de sud-vest
a Transilvaniei’. Ele au fost achizitionate de la Sasciori (satul din imediata apropiere a Lazului) si
reprezinta toate teme religioase. Douéd dintre ele poarta si.data realizarii lor: 1851, respectiv 1852.

Larga raspandire a acestor icoane se poate pune pe seama modului lor usor de realizare. La
zugravitul unei icoane pe sticld erau necesare trei materiale: sticla, culorile si lemnul pentru rama.
Executia tehnica a unei icoane era aceeasi, indiferent de centru, deosebirile constau doar 1n stilul realizarii
lor. Sticla pentru centrele de pe Valea Sebesului (Lancram, Laz) era procurati de la Petresti. Aici exista
o fabrica de sticla, construita de sasi cu aparatura si cu ajutor din Germania, pe locul numit Buha, chiar
pe marginea raului Sebes®.

Culorile le cumparau pictorii din Laz de la Sebes sub forma de cocoloase, boabe sau "daraburi".
Transformate in praf, aceste daraburi se frecau pe o lespede cu ulei de in i acetat de plumb. Pigmentii
frecati cu “chisdlogul”, se adunau cu un cutit din os si se frecau din nou’. Dupa ce culorile au fost
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pregdtite, urma desenarea icoanei, care se ficea dupa un model de hartie. Modelul, izvodul (numit
"forma" la Laz) se punea sub sticla destinata sa fie icoand, iar peste hartia cu modelul se dadea cu petrol,
pentru a se vedea mai bine contururile. Contururile se desenau apoi cu cerneald speciald de clei, preparat
din chindurus (negru) cu putin galbenus de ou si zeama de lemn®. Se desena cu pana de gésca si se picta
cu condeie de par de pisicd. Nelipsit era "malstocul” - batul sprijinit cu un capit pe masi, cu celalalt de
ména stinga, ca suport al mainii drepte, care nu trebuia s atinga pictura proaspata de pe placa de sticla’.

Se notau apoi pe sticld cu "litere bisericesti” (chirilice) persoanajele, scena reprezentatd ori
numele unor obiecte rare. Contururile si inscriptiile odata uscate, urma pictura fondului, a cerului, a
fetelor si hainelor personajelor.

‘ Rama se executa tot de iconarul ce picta icoana sau de cawe ajutoarele sale. La mijloc, intre sticla
si fundul de lemn, se puneau bucéti de hartie, acele "corseturi", cu rol de protectie, ca icoana sd nu se
sparga'®.

La Laz icoanele se vindeau pe bani, in alte sate pe bucate. Dupa marime sau dupa cum erau "mai
multe chipuri”, icoana se platea cu o coroana sau cu doi arginti'’.

Tot astfel trebuie sd se fi realizat si cele trei icoane din colectia Muntean, care au fost
achizitionate in anii '70, cu 150 lei bucata.

Referitor la centrul Laz, se cunosc numele mai multor familii ce s-au ocupat de acest mestesug.
S-a impus aici in primul rdnd familia Poienaru (originari din Poiana)'? ce cuprinde nu mai putin de noua
iconari, apoi familia Zamfir, Pavel si Savu, lon Morariu si fiicele sale, care vor migra din Laz spre
Siliste'. Se stie, de asemenea, ca icoanele de L.az au 0 mai mare finete in realizare, sunt mult mai lucrate,
mai migdlite. Aceastd "finete" a icoanelor de Laz trebuie pusa in legaturd, in primul rand, cu faptul cd cei
ce lucrau aceste icoane erau si zugravi de biserici, pictau pe lemn, icoanele devenind transpuneri ale
picturii pe lemn in cea pe sticld, apoi si de faptul cé tipografia de la Blaj a putut oferi si ea numeroase
modele, reprezentarile religioase din cartile blajene inspirandu-i desigur si pe cei din Laz*.

Izvoadele dupa care se lucra erau multiplicate, mesterul lasdndu-si adesea izvoadele ucenicilor
sai'®, Icoanele, potrivit erminiilor bizantine, nu trebuiau semnate, taina anonimatului trebuia pastrata,
pentru ca mesterii trebuiau laudati de Dumnezeu, iar nu de oameni'¢. Totusi din secolul al XVIII-lea si
mai ales in secolul al XIX-lea, zugravul isi noteaza numele si data pe icoana'’. Este si cazul icoanelor din
Laz, care incep sa fie dacd nu semnate, cel putin datate. Oricum, fiecare "scoald", fiecare centru poate fi
identificat dupd anumite trasaturi, ce-i sunt proprii, fie in realizarea imaginii desenate, fie in realizarea
ramei. La Laz, un element caracteristic este culoarea folosita in fondul icoanei - culoarea albastra - care,
potrivit acelorasi erminii, reprezinta o culoare cereasca'® gi ramele cu torsade ce constituie "monopolul”
acestui centru'®. ,

In cazul exemplarelor ce fac subiectul acestei comunicdri, nici una nu poarti semnitura
-zugravului, dar doua dintre ele sunt datate, cu litere latine: 1851, respectiv 1852. Cele trei icoane
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Trei icoane de Laz dintr-o colectie particulara : ¥

reprezinta:
- Cina cea de taina (nedatata, 45,5x55 cm),
- Adormirea Maicii Domnului (1851, 45x51 cm);
- Ingroparea lui Isus (1852, 46x52 cm).

Cina cea de taind cuprinde 13 personaje: Isus Cristos, inconjurat de cei 12 apostoli. Pe un fond
albastru ultramarin, adunati in jurul unei mese lungi, de formad dreptunghiulara, cele treisprezece
personaje participante la cind alcatuiesc doud _
grupuri distincte, plasate n doud registre. in
registrul superior, grupati in jurul lui Isus,
sunt opt apostoli, iar in registrul inferior
ceilalti patru, asezati pe banci taranesti de !
lemn. Pe masa zugraviti in alb si auriu sunt
agezate pahare si farfurii {dranesti, iar in
mijloc se afld un vas mare auriu incércat cu |
peste. Pavimentul este realizat din 2
dreptunghiuri sau patrate maronii, dublu
conturate cu alb si negru. in fundal, nu apare
nici un element arhitectonic, doar la partea
superioara a icoanei intdlnim doua
candelabre, fiecare cu cite doua lumanari.

‘Pe verticala icoanei, ca si chenar,
apar douad siruri de ghirlande rosii cu frunze
verzi, asimetrice, pe fond negru. Personajele ~ Fig.1. Cina cea de taind
scenei sunt invesmantate in straie lungi,
zugravite in rosu, indigo si auriu, cu faldurile realizate in linii ingrosate. Numai Isus are aureold, simbolul
Dumnezeirii, realizata din foitd de aur, dublu conturatd in negru si purtand inscriptia cu litere grecesti
Hwv=Cel ce Este. Apostolii cu capetele descoperite au plete lungi si chipuri grave. Isus std cu mana
ridicati ficAnd semnul mantuirii. Ioan cu capul culcat pe pieptul lui Isus si Iuda tindnd in méani punga cu
galbeni, pretul tradarii, sunt plasati pe verticala centrald ca protagonisti ai scenei.

Inscriptiile de pe icoand sunt cu litere chirilice negre. in partea superioari a icoanei, intre
.candelabre, apare nscrisul "Cina lui Hristos 12" apoi "Apostolii". Numele celor doisprezece apostoli este
inscris deasupra capului fiecaruia.

Rama este din lemn, giluita i vopsita cu culoare neagra, din patru buciti prinse in cuie din lemn;
pe partea superioard a ramei sunt sculptate doud santulete paralele (asa numitul "sfort").

Ingroparea lui Isus (1852) este o scend de compozitie ce cuprinde, pe langi scena ingropirii, a
plangerii lui Isus Hristos cu sapte personaje si patru casete pe colturile icoanei, cu scene din viata lui Isus
si anume: "Nasterea", "Botezul", "Ristignirea" si "Invierea".

Scena centrald, a "Ingroparii", il reprezinti pe Isus intins in mormant si vegheat de Maica
‘Domnului, apostolul Ioan, losif la dreapta crucii, iar la stinga crucii Salomeea, Maria Magdalena si
Nicodim. Personajele ce vegheaza pe Isus sunt impartite in doud grupuri, despartite nu doar de crucea
aflatd in spatele lor, ci si prin gesturi, de fapt prin inclinarea Mariei la dreapta si a Salomeei la stinga.
Personajele poartd vesminte aurii, cu drapaje groase negre, ingrosate. Pe aureole sunt inscrise numele
personajelor, la unele apar doar initialele: Nicodim (N.K.), Maria Magdalena (M.A), Salomeea (apare
doar Salom), apoi fecioara Maria (cu monogramul grecesc al numelui sau MP. ©v.), loan si losif. Maria
sta cu méinile intinse, intr-un gest parca de imbratisare a celui ce zace mort in fata ei.

Isus, intins in mormant, apare cu un trup ascetic, anatomia corpului sdu fiind subliniata prin linii
negre ingrosate. Pe trup sunt vizibile urmele cuielor cu care a fost rastignit pe cruce. $i el are o aureola
tivitd cu linii negre duble, cu inscriptia cu litere grecesti Hwov="Cel ce Este". Isus std in mormant destins,

20 M. Quenot, op.cit., p.90.
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in giulgiul alb ale carui colturi sunt tinute de
Nicodim si de losif din Arimateia. Icoana
este reprezentatd dupa cuvintele Evangheliei
lui Ioan (Ioan, 19, 38-42).

in fundal, nu apare nici un element
arhitectonic, doar la mijlocul ei apare crucea,
martune a caznelor lui Isus - colorata in rogu.
Pe bratul vertical, sus este o filactera alba, pe
care sunt inscrise initialele cuvintelor lui
Pilat: I.H.AJK.-"Isus Hristos, Imparatul
Jidovilor". '

Casetele din colturile icoanei
cuprind scenele clasice: Nasterea - din pacate
icoana este spartd in acest colt; se mai vede,
totusi, scrisul chirilic ce denumeste scena:
"Nagterea Precistii". Sus este steana ce
anunta nasterea lui [sus. Maria sta cu pruncul
in brate, langd losif. Cei trei crai sqht siei
prezenti la scena nagterii Mantuitorului.
"Botezul" reprezintd pe Isus botezat de loan proorocul cu apa, la stinga lui apare ingerul, iar deasupra
capului sdu porumbelul - simbolul Duhului Sfant (Luca, 3,16). Scena "Rastignirii" il reprezinta pe Isus
rastignit pe cruce; la dreapta apare mama sa Maria, iar la stinga apostolul loan, ambii in vesminte aurii.
in scena "Invierii" apare Isus in mandorld, ce iese din mormant facadnd semnul binecuvantarii; la
picioarele sale se vad soldatii mirafi, cazuti la paméant. Scenele sunt legate intre ele de un chenar cu
ghirlande rosii, cu frunze verzi, simetrice, ce pleacad in sensul invers al evenimentelor cronologice din
viata lui Isus. Ca suprachenar apare o banda aurie, ce inconjoara casetele si ghirlandele in interior i la
exterior. Fondul icoanei este albastru, inscriptiile sunt scrise cu litere chirilice negre; la dreapta icoanei,
langa umarul lui Tacov avem data executiei icoanei, cu litere latine negre: 1852.

Rama este din lemn, geluita si vopsitd cu negru; este formata din patru buciti prinse in cuie de
lemn. Un branel sculptat inconjoari partea inferioara a ramei; la colturi, muchiile ramei sunt acoperite
de buciati patrate de lemn (doud din ele s-au desprins, este vorba de cele de pe orizontala inferioara a
ramet).

Fig.2. Ingroparea lui Isus

Adormirea Maicii Domnului (1851)
cuprinde tot o scend de compozitie. De
aceastd datd este vorba de un numar mult
mai mare de personaje, langa cei doisprezec
apostoli si doi arhierei fiind reprezentati gi
credinciosii, plasati pe doud randuri, in
spatele sirului de apostoli. Aceastd multime
este alcatuitd din capete de aceeasi marime,
= dar juxtapuse. Scena cuprinde doud registre.
In registrul inferior apare mormantul Mariei
inconjurat de apostoli, arhierei §i credinciosi
ai sdi, iar in cel superior apare reprezentat
sufletul Mariei - copil, ce zboara spre Isus,
ce 0 agteaptd cu bratele intinse. Dedesubtul
sirului de nori zboarda un cor de
saptesprezece ingeri.

Pe fondul albastru, la marginea
inferioara a icoanei, intr-un cartus alb apare
inscriptia cu litere chirilice negre, frumos caligrafiate: "Adormirea Preasfintei Nascatoarei de Dumnezeu".

Fig.3. Adormirea Maicii vIND(‘)mn‘ului
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La baza catafalcului Mariei apare data executiei icoanei cu cifre latine: 1851.
Rama este din lemn geluit, alcatuitd din patru bucéti prinse in cuie de lemn; pe laturile superioare
ale ramei intdlnim sculptat motivul branelului, iar la colturi, un patrat de lemn acopera muchiile ramei.

*

Prin cercetarile intreprinse si asupra icoanelor centrului Laz de catre Gheorghe Pavelescu, Vasile
V. Niculescu, Iuliana si Dumitru Dancu, Gelu M. Hardalau si Doina Hopartean, s-au putut stabili
caracteristicile proprii acestui centru. Mai mult chiar, Iuliana si Dumitru Dancu, au surprins chiar trei
perioade de evolutie stilistica a acestui centru®'.

Astfel, primei perioade 1i apartin zugravii ‘Savu si Simion Poienaru (sfarsitul secolului al
XVIII-lea - prima jumatate a secolului al XIX-lea) si 1i este caracteristica pictura de traditie bizantina,
inspirata din icoanele pe lemn, in care se respecta intocmai prescriptiile erminiilor. Iconarii exceleaza
acum in realizarea unor portrete hieratice de sfinti, proiectate mai mult pe fonduri albe, uneori vernil sau
bleu-gri. Spre sfarsitul perioadei isi fac aparitia ramurile inflorite.

Perioadei a doua (a doua jumatate a secolului al XIX-lea, inceputul secolului al XX-lea), ii
apartin zugravii llie si Partenie Poienaru; este perioada picturii miniaturale, inspirata din ilustratia de
carte. Acum iconarii incep sd se indeparteze de la caracterul hieratic in reprezentarea personajelor.
Intervine chiar i in aceastd perioada un procent de contributie personala in compunerea scenelor, care
raman totusi tributare erminiilor. Ca si culori se folosesc acum tonurile de verde acid si rosu, albul si
negrul.

in perioada a treia (inceputul secolului al XX-lea) se comstatid o reluare a coloritului, cu
predominarea acordului auriu-albastru (cobalt sau indigo).

Potrivit acestei periodizari, nu doar cronologic dar si stilistic icoanele "Adormirea Maicii
Domnului" si "Plangerea lui Isus" se incadreaza acestei a doua perioade de evolutie stilisticd a centrului
Laz, stabilitd de Iuliana si Dumitru Dancu. Este perioada in care lucreaza ca zugravi de icoane a treia
generatie a familiei Poienaru (dupa arborele genealogic al Mariei Deac, desenat si transformat in tablou
si expus in mica sa colectie muzeala adapostita in casa din Laz)? si anume Toma Poienaru (1830-1872),
Ion (1838-1909) si Ilie (1839-1917). Tatél acestora, Simion avea la acea data 49-50 de ani gi mai picta
inca dupa cum-o dovedeste o icoand semnalatd de Iuliana i Dumitru Dancu - un Sf. Nicolae semnat i
datat "Simion zugrav, 1861". Dintre cei trei frati Poienaru doar Ion n-a izbutit si stipaneasci meseria la
nivelul familiei, el rezumandu-se sa-si ajute fratii la intocmirea ramelor si pictand cruci de lemn?®. Ceilalti
doi s-au dovedit ins@ zugravi talentati. :

Dintrée lucrarile primului nascut dintre fiii lui Slmlon sigurd prin semnatura si data este o icoana
reprezentandu-1 pe sfantul Mucenic Haralambie, pictata in tonuri de rosu si albastru inchis, datata 1865
sisemnatd "Toma zugrav din Laz"**. Cornel Irimie si Marcela Focsa ii atribuie, de asemenea, lui Toma

"0 lucrare "Sfantul Teodor Tiron si Sfantul Gheorghe". Toma folosea in icoanele sale o pasta in strat

gros, uneori in relief, conturul ingrosat, cutele vesmintejor sfintilor sai erau accentuate dar nemodelate®.
‘Aceste caracteristici ne pot face sa-i atribuim lui Toma icoana executatad in 1852, Ingroparea lui Isus.
‘Influentele primite de la tatal sdu sunt certe: ghlrlandele de flori rosii cu frunze asimetrice si chenarul
auriu cu accente maro; aureola lui Isus dublu conturati cu negru are de asemenea acele linii paralele negre
ca si aureolele sfintilor lui Simion.
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Fig.4. Centre de picturd pe sticld din zona Sebes-Alba

In privinta icoanei reprezentand Adormirea Maicii Domnului, caracteristicile il indica pe Ilie I
Poienaru. O icoana reprezentind-o pe "Maica Domnului jalnica", datata 1858, i-a fost atribuita lui Ilie
de catre Iuliana si Dumitru Dancu®’. in colectia Episcopiei Ortodoxe de Alba Iulia, Doina Hopartean a
gasit, de asemenea, o icoana de-a lui Ilie datata si semnata "Ilie Poienaru, Laz, 1883"*. Prin alte patru
icoane pastrate in colectia din Laz s-au putut stabili si caracteristicile stilului acestui talentat iconar: un
desen cu duct sigur, cromaticd redusa, folosirea foitei de aur cu accente de verde in realizarea
vestimentatiei, creionarea liniilor anatomice cu brun, folosirea ca fond a bleu-griului, norii lucrati in
degradeuri de gri®. Aceste caracteristici il indica pe Ilie Poienaru ca semnatar al icoanei datata 1851. La
acea data, Ilie avea insd 12 ani. E posibild deci o colaborare cu tatal sdu la aceastd icoana, prea "fina"
totusi pentru un copil, desi, aga cum afirma Ilie II Poienaru, membrii familiei pictau de la 7-8 ani*’.
Motivul cu romburi conturate in negru, pe fond auriu, de pe marginea catafalcului Mariei, de asemenea
si romburile dublu conturate cu alb de pe suprafata acestuia, ne indreapta tot spre unul din motivele
intélnite la Simion. Apostolii si credinciosii, prea zdmbareti Insd prin liniile usor trasate ale nasurilor i
prin acel rictus al gurilor, ca si degradeurile norilor, pledeaza pentru Ilie. Zambetul acestora nu e deloc
potrivit intr-un subiect dramatic, cum este scena mortii Mariei. Cartusul alb de jos este intalnit i el la
Simion, dar la acesta este intotdeauna brodat pe margini cu lobi sau bobite. Este posibil, deci, ca Ilie sa
fi lucrat sub indrumarea tatélui sdu, dar sa-si fi impus totusi stilul personal.

27 Ibidem, p.99. ’ .

28 p. Hopértean, Catalogul de icoane pe sticld a Episcopiei Ortodoxe Romdne de Alba Iulia, in Apulum, XXXI, 1995,
p.522.

2% 1. Dancu, D. Dancu, Pictura fardnescd.., p.99.

30

C. Nistor, llie /I Poienaru, pictor pe sticld din Laz (oameni si semnificafii pe Valea Frumoasei), in Unirea, 7 august,
1970, apud D. Hopértean, op.cit., p.523.
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Cealaltd icoana ridica si ea probleme de atribuire, desi Cina cea de Tainad a fost lucrata dupa
acelasi sablon de toti pictorii Lazului, existdnd doar variatii pe aceeasi tema, in functie de talentul §i
imaginatia fiecaruia.

Potrivit cercetarilor intreprinse de Iuliana $i Dumitru Dancu, Cina cea de Taind ar fi creatia
originala a lui Ilie I Poienaru, creatie ce va deveni proprietatea transmisibila a familiei. Caracteristic
"Cinei" de Laz, concluzioneaza Iuliana si Dumitru Dancu, sunt candelabrele - unul sau doua - ce
distribuie o lumina difuza®!. O astfel de "Cina" apartinind lui Ilie, sigura prin semnatura i datare - 1892,
este reprodusa si de Cornel Irimie i Marcela Focga®. Cercetatorii Tuliana §i Dumitru Dancu reproduc,
apoi, o icoana reprezentdnd ultima cina a lui Hristos, semnata de Partenie, fiul lui Ilie - la 1893*. Aceleasi
ghirlande cu flori rosii §i frunze simetrice verzi le gasim si la Partenie, ca si la Ilie, acelasi paviment din
dreptunghiuri si patrate dublu conturate cu negru si alb. Candelabrele sunt, insd, mult mai bogate,
inconjurate de o culoare alba, ce sugereaza lumina difuza raspandita de acestea. in fundal, si la Ilie si la
Partenie apar elemente arhitectonice. :

In cazul icoanei din colectia Muntean s-a folosit acelasi sablon - specific cinei Lazului - dar
lipsesc elementele arhitectonice din fundal, candelabrele sunt mult mai simple, iar lumina difuzata de
acestea nu este deloc sugerata. Scrisul chirilic destul de stangaci, stergerea vopselei pe unele portiuni,
vechimea lemnului ramei ne fac sa credem ca aceasta icoand este mai veche decit cea semnata de Ilie la
1892. Ea apartine sigur celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea si probabil, a fost un prim sablon
dupa care aceasta "Cind" de Laz s-a perpetuat, imbogatindu-se apoi.

Ceea ce putem afirma cu siguranta este faptul ca cele trei icoane apartin celei de-a doua perioade
din evolutia stilisticd a centrului Laz i ca au fost lucrate in atelierul familiei Poienaru. Ele demonstreaza,
nca odatd, perpetuarea acestui mestesug in cadrul familiei, cu impartagirea tainelor zugravitului din tata-n
fiu.

IOANA PURCAR
Universitatea "1 Decembrie 1918"
Alba Iulia

DREI HINTERGLASMALEREIEN VON LAZ IN EINER PRIVATSAMMLUNG
ZUSAMMENFASSUNG

Die seit der zweiten Hélfte des 18. Jhs. hergestellten Hinterglasmalereien bilden heute nicht nur Kloster-,
sondern auch Privatsammlungen.

Die drei Ikonen, die das Thema dieser Mitteilung bilden, stammen aus dem Zentrum Laz, eines der
bedeutendsten Zentren der Hinterglasmalerei aus Stidwestsiebenbiirgen, und gehdren zur Sammlung V. Muntean.
Die drei Ikonen wurden in Sasciori (dem Dorf in unmittelbarer Ndhe von Laz) gekauft und stellen alle religiose
Themen dar. Keine der drei Ikonen weist die Signatur des Malers auf, zwei davon sind jedoch mit lateinischen
Buchstaben datiert: 1851 bzw. 1852. Die Ikonen stellen einen "Marientod" (datiert 1851) dar, eine "Grablegung",
datiert 1852, und ein "Abendmahl" (undatiert).

Chronologisch und stilistisch gehoren der "Marientod" und die "Grablegung" in die zweite Phase der von
luliana und Dumitru Dancu aufgestellten Periodisierung (Anm.10), d.h. in die Phase der von der Buchillustrierung
inspirierten Miniaturmalerei, in der die S6hne des Simion Poienaru lkonen malten. Somit kann die 1851 gemalte
Ikone "Marientod" Ilie I Poienaru zugeschrieben werden und die 1852 datierte Ikone Toma Poienaru. Die dritte
Ikone der Sammlung Muntean - das "Abendmahl” - stellte einige Probleme beziiglich der Zuschreibung. Sicher ist,
daB sie in die zweite Hélfte des 19..Jh. gehort und wahrscheinlich einen ersten Entwurf darstellte, nach dem dieses

31 1. Dancu, D. Dancu, Pictura faraneascd.., p.100.
32 C.Irimie, M. Focsa, op.cit., fig.79.
33

1. Dancu, D. Dancu, Pictura {@aneasci.., p.102.
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"Abendmahl" von Laz weitergefiihrt wurde, sich bereicherte und zu dem wurde, was luhana und Dumitru Dancu
"das iibermittelbare Eigentum der Familie Poienaru” (Anm.30) nannten.

‘Die Hinterglasmalereien, die sich in den Sammlungen von privaten Kunstliebhabern befinden, konnen neue
Informationen beziiglich dieses Handwerks bieten, die zu den in Museen befindlichen Stucken hinzutreten.
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