- CATEVA ASPECTE PRIVIND ROLUL CARTII SI AL ICOANELOR N CADRUL
VIETII RELIGIOASE LA ROMANI (SEC. XVII-XVIII)

Cuvantul si imaginea sau, intr-un sens mai restrans, cartea si icoana reprezinta ter.meni cu variate
sensuri $i continuturi semantice, nu intotdeauna percepute in ultimele lor esente. Astfel, cuvantul poate
desemna cuvantul incorporat materiei {cartea), dar si cuvantul ca principiu fundamental al comunicarii
si, pe un alt plan, cuvantul-revelatie, in vreme ce icoana inseamna, in acelasi sistem de coordonate,
imaginea cuprinsa in materie, icoana-limbaj, dar si icoana-revelatie divina, ca ipostaza a modelului.

Tema extrem de generoasd, cu multiple valente, problematica icoanei si a cartii a ridicat, de-a
lungul vremii, numeroase semne de intrebare privitoare la dimensiunea lor de instrumente ale vietii
religioase crestine. Nu vom insista aici asupra unor idei enuntate deja, adesea intr-un mod disparat, dar
care repetate in diverse contexte au devenit un castig comun al cercetdrii domeniului sub multiplele sale
aspecte. Ne propunem doar si expunem cateva consideratii asupra unor aspecte particulare ale spatiului
Ortodoxiei §i, intr-o oarecare masurd, ale societdtii romanesti premoderne.

Inainte de a aborda problematicapropriu-zisi este nevoie si facem citeva preciziri metodologice.
Astfel, cercetarea noastrd se circumscrie spatiului Ortodoxiei romanesti, suprapundndu-se perioadei
secolelor XVII-XVIII. Nu vom mai insista asupra a ceea ce a insemnat cartea in spatiul romanesc in acea
epoca, cercetarea din domeniul literaturii vechi fixdndu-i dimensiunea in societatearoméaneasca'. Ne vom
margini la a defini cartea, din aceasta perspectiva, ca insemnand cartea cu caracter religios, cea care a
avut cea mai mare pondere in cadrul productiei livresti’.

Fenomen complex, problematica icoanei este diferita, aceasta putand fi definita ca "reprezentarea
picturala a unui personaj sfant sau a unei scene sfinte, facuta de obicei pe o bucata de lemn, panza, metal
sau hartie (mai rar pe sticld) sau chiar pe zidul bisericii $i avand un chenar sau un cadru de lemn ori
metalic, sfintita si servind ca obiect de cult'®.

De aici, pornind pe linia deschisa de Lucien Febvre, potrivit caruia vocabularul, iconografia si
literatura sunt expresii ale unor structuri mentale*, ne propunem o sondare a sensibilitatii romanesti in
aceasta perioada (secolele XVI-XVIII).

O trecere in revista a atitudinilor privind locul ocupat de fiecare dintre cele doud limbaje in
formarea si intretinerea trairii mistico-religioase, ne releva interesante rezultate. Astfel, de-a lungul
timpului, a fost sustinutd fie ideea primordialitatii unuia sau a altuia dintre cele doud moduri de
comunicare, fie aceea a echivalentei lor. Aceasta din urma parere afirma faptul ca documentul de tip non-
verbal (imaginea), are o valoare egald cu cea a marturiilor scrise, icoana fiind un echivalent plastic al
cartii. Religiile monoteiste semitice acceptau, insd, o singurd imagine - ‘cartea, de aici decurgand primatul
cuvantului asupra imaginii®. ,

In Biblie cuvantul si imaginea se intregesc unul pe altul, devenind aspecte complementare ale
aceluiasi mesaj divin. Din aceastd perspectiva, Evanghelia reprezinta o icoand verbald, liturghia

Din bogata literatura privitoare la cartea romdaneasca veche, amintim doar citeva lucriri: Cornelia Papacostea-

Danielopolu, Lidia Demeny, Carte si tipar in societatea romdneascd §i sud-est europeand Secolele XVII-XIX,
Bucuresti, 1985; lacob Mérza, Semnificafia carfii in comunitafile rurale romdnesti transilvanene (secolele XVII-XVIII)
in lumina insemnarilor: mentalitate si sensibilitate, in Anuarul Institutului de Istorie "A. D. Xenopoi”, XXX. 1993;
Doru Radosav, Carte §i societate in nord-vestul Transilvaniei (sec. XVI-XIX), Oradea, 1995 etc.

Pentru lamuriri poate fi consultata lucrarea lui Al: Dutu, Cultura romdnd in civilizafia europeand modernd, Bucuresti,
1978, p.9. (Mai departe se va cita Cultura romdnd..).

Ene Braniste, Teologia icoanelor, in Studii teologice, nr.3-4, 1952, p.178.

Cf. Florin Constantiniu, Aspecte ale mentalului colectiv satesc in societatea medievald romdneasca, in Studii s
Materiale de Istorie Medie. VII, 1974, p.73.

loan I. Ica jr., Iconologia bizantind'intre politicd imperiald s sfinfenie monahala, studiu introductiv la Sfantul Teodor
Studitul, Jisus Hristos, prototip al icoanei sale. Tratate contra iconomahiior, Alba lulia, 1994, p.6.
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constituind "o prezentare scenica a Bibliei, Cuvantul dat in spectacol liturgic", iar icoana o imagine
liturgica sau, altfel spus, "viziunea liturgica a misterului facut imagine"®

Crestinismul consacrd, insa, primordialitatea vederii asupra celorlalte simturi: "Luminatoru!
trupului este ochiul; de va fi ochiul tau curat, tot trupul tdu va fi luminat" (Matei 6, 22; Luca 2, 34).
Desigur, aceasta nu impiedica participarea celorlalte simturi, adevarate porti ale sufletului ce concura la
fmplinirea misterului liturgic, astfel incat "urechile se desfata la auzul cuvantului, ochii se minuneaza la
vederea icoanelor, tamaia din belsug sugereazd narilor mireasma imparatiei; gustul se actioneaza la
savoarea pdinii §i vinului la impartasanie, simgul tactil intervine atunci cand sarutam sfintele icoane,
Sfanta Evanghelie si Sfanta Cruce"’

Revenind, problema echivalentei celor doua limbaje a constituit unul dintre motivele izbucnirii
miscarii iconoclaste. Iconoclagtii s-au straduit sa impuna primatul cuvantului asupra imaginii in vreme
ce aparatorii icoanei sustineau egalitatea celor doua limbaje care erau menite sa transmita un mesaj unic®.
La Sinodul al VII-lea, Sf. Parinti afirma: "Ceea ce cuvantul spune, imaginea ne arata in tacere", neuitand
sa afirme inca odata primordialitatea vazului asupra celorlalte simgur?.

Polemica a continuat pan in actualitate, ea transferandu-se in plan stiintific. in marea majoritate
a cazurilor, insd, cele doud fenomene au fost cercetate disparat, fie din perspectiva teologului, fie din cea
a istoricului literaturii sau a istoricului de arta, a filosofului sau a esteticianului. Raportarea mesajului
transmis la receptorii senzoriali a dus la exaltarea virtutiilor unuia sau a celuilalt limbaj, ajungandu-se
la concluzii precum: "in contrast cu vazul, simt care diseci, auzul este un simt care unifica(...). Vazul
izoleaza, auzul incorporeaza"' sau, transant, "ochiul este un domn, iar urechea este sluga"''.

In cazurile, destul de rare, cand istoricul culturii reuseste o cercetare integratd, aceasta
pacatuieste, de obicei, prin lipsa suportului faptic, concret, a carei acumulare se dovedeste adesea
anevoioasd, dar cu atdt mai necesara.

Transpusa 1n planul cercetarii, problema n-ar fl atat de stringentd, dacd n-ar trebui decelate
influentele concrete ale fiecarui limbaj asupra structurilor sensibilitatii colective. S-a subliniat adesea ca
omul, fiind legat de simfuri, se poateridica la lumea cereasca doar prin ceea ce este trupesc'2. In aceasta
ordine de idei, ratiunea de existenta a icoanei, este nevoia de reprezentari, nevoia de concret a omului®.
Mai mult decat atat, a fost reiteratd mereu dimensiunea utilitara, pedagogica a icoanei: "Ceea ce este
cartea pentru stiutorii de carte, aceea este icoana pentru nestiutorii de carte"'*. Pornind de aici, considerdm
ca trebuie verificatd valoarea afirmatiei pentru societatea romaneasca premoderna, o societate a oralitatii
si a "vizualului precumpanitor", in care cuvantul tinde spre a fi asimilat de imagine'®. Poate constitui oare
vizionarea unor imagini o sursa suficientd de cunoastere?

Imposibilitatea verificarii unor atitudini ale omului medieval in diverse momente ale vietii, ne
obligd sa folosim rezultatele experimentelor actuale bazate insa pe reactii eterne ale psihicului uman.
Apelul, 1n acest context, la rezultatele cercetarii din domeniul psihologiei cognitive ne releva faptul ca
rezultatul perceptiei vizuale este doar o informatie. Acestei informatii 1i corespunde o imagine mentala.
Fiind in stare brutd, neprelucrata, informatia nu afirma si nu neagd nimic. Valoarea de adevar rezulta doar
din analiza imaginii mentale. Imaginea mentala este rezultatul unui proces de analiza descendenta. Ea

Paul Evdochimov, Arta icoanei, o teologie a frumusefii, traducere de Gr. Moga si P. Moga, Bucuresti, 1993, p.154.
Michel Quenot, lcoana, fereastrd spre absolut, traducere, prefaid si note de V. Raduca, Bucuresti, 1993, p. 34.
8 André Grabar, op.cit., p.6-9.

9 Michel Quenot, op.cit., p.109-110.

10 Cf. Al Duju, Dimensiunea umand a istoriei, Bucuresti, 1986, p.284.

11 Ibidem, p.49, nota 5.

12 André Grabar, op.cit., p.8.

13 Michel Quenot, op.cit., p.7.

14 Cf. Ene Braniste, op.cit., p.185.

15 Razvan Theodorescu, Drumuri catre ieri, Bucuresti, 1993, p.60.
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depinde de baza de cunostinte care initiazd aceastd analiza; cu cit aceasta este mai vasta, cu atit
informatia va fi mai bine asimilatd transformandu-se, la rAndul ei, in cunostinte'®.

In aceeasi ordine de idei, a fost relevat faptul ca imaginile pentru care avem o eticheti lingvistica
(ex. un cuvant), sunt retinute mai bine decét imaginile inedite, designand un obiect sau o scena pentru
care aceasta etichetd nu existd. Dar eticheta clarifica intr-o mica masurd imaginea, pe cand explicatia
vizeaza si detaliile, ducand spre narativ. Altfel spus, cu cat imaginea este explicatd mai bine, cu cat se
inoculeaza un plus de cunostinte privitoare la ea, imaginea poate fi mai bine inteleasa si in ansamblu si
in partile componente. in plan concret, "explicarea" scenei "Cinei celei de taind", limureste atat
semnificatia ei in ansamblu, cét si a atitudinilor fiecdrui apostol, a lui Isus si a lui Iuda. Deci, perceptia
corecti a semnificatiei nu se realizeaza intuitiv. in cadrul bisericii, instrumentul este predica si acea
"lectura integratoare facuta dinspre altar spre naos si pronaos""’.

Totodata, a fost pus in evidenta faptul cd omul are posibilitatea de a construi imagini pornind de
la o relatare verbala. Mai mult decét atat, o sursa vizuala interfereaza slab cu una auditiva, astfel incat nu
intdmpindm nici o piedica intre a urmari o imagine i a asculta un comentariu. Acest fapt este cu atat mai
important, cu cét o imagine (icoana), chiar avand valente narative, nu poate infatisa decat un episod
limitat, in spatiu si timp, al povestirii biblice. Expunere completa a unei imagini in miscare, icoana ofera
doar un punct de plecare. Cu toate cd apeleaza la simboluri, ea nu poate ajunge la ultimele esente.
Constructia este continuata, in sensul dorit, de imaginea mentala initiatd de cuvant. Pornind de la icoana,
imagine staticd, intrdm intr-o lume a imaginarului, o lume in miscare, realizdndu-se astfel implicarea
imagisticii, prin cuvant, in crearea atmosferei mistice.

Recapituland, in organizarea unui sistem putem plasa imaginea (icoana) la un nivel inferior, ca
informatie primara, si care este potentata de cuvantul-carte (nivel intermediar), pentru a se ajunge de aici
la imagini mentale si apoi la cunostinte (nivel superior). ;

Desigur ca, in ceea ce priveste functionalitatea sistemului, se poate remarca faptul ca imaginea
ofera o cale mai directd si mai rapida pentru asimilarea informatiei, avand prin aceasta un impact mai
mare’®. Simultaneizarea inseamna "abolirea discursivului, a temporalitatii" si, in ultima instanta, a
sintaxei'”. Reprezentarea mentala a limbajului vorbit duce la o reprezentare imagistica secventiala, avand
o desfasurare temporald. Dacd addugam la aceasta si lipsa de claritate datoratd polisemiei termenilor,
rezultd un impact imediat mult mai slab al cuvantului asupra mentalului. Acesta céstigd insa in
profunzime, printr-o continud constructie pe masura asimilarii informatiei. Odata construitd imaginea
mentald, ea intrd in componenta memoriei imagistice de unde poate fi folositd de cate ori se face apelul
la ea®.

Avand 1n vedere cele aratate, putem conchide ca premisele de la care am pornit au o valoare
limitata, informatia extrasa intr-o societate a "vizualului precumpanitor” neavand decét valentele unei
informatii primare, neprelucrate. In aceste conditii, consideram ca serviciul divin prin instrumentele sale
concrete (predica), trebuie sa fi avut un important rol pedagogic complementar in societatea romaneasca
premoderna.

Mai trebuie amintit faptul ca acestea sunt doar constructii pur cognitive, in vreme ce forma

Cf. Mircea Miclea, Psihologia cognitivd, Cluj-Napoca, 1994, p.120-338. Rezultatele cercetarii din domeniul
psihologiei cognitive au aratat ca imaginile fizice se regasesc in imaginile mentale care sunt insa nigte reprezentari mai
abstracte, nefiind legate de o singura modalitate senzoriald. Prin urmare, imaginile mentale nu depind doar de imaginile

vizuale. Imaginile mentale reprezinta acele productii imagistice cu care opereaza sistemul cognitiv in absenta actiunii
unor stimuli asupra organelor de sim.

17 Doru Radosav, op.cit., p.202.

18 Ene Braniste, op.cit., p.186.

19 Mircea Muthu, Alchimia mileniului, Bucuresti, 1989, p.49. -
20

Acuratetea pastrarii imaginilor in memoria de lunga durata poate fi explicata prin participarea a trei coduri: imagistic,
lingvistic si semantic {cf. Mircea Miclea, op.cit.). Astfel, in momentul in care individul este pus in fata unci imagini
ale aceleiasi scene biblice, sau ii este sugerata lingvistic aceasta scena, el si-o va putea reprezenta mult mai fidel decat
daca n-ar beneficia de imaginile mentale construite cu ajutorul acestor limbaje.
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superioara a sentimentului religios in crestinism o reprezintd contemplarea, participarea afectiva, ce nu
poate fi realizatd la nivelul inferior, al mecanismelor cognitive?'. Desigur, contemplarea nu se regaseste
in forma sa purd la nivelul poporului de rand, unde religia este impregnata cu credinte si practici populare.

Trecand acum la analiza unor aspecte concrete ale tematicii noastre, vom urmari organizarea
sentimentului religios pe doud nivele culturale, specifice societatii romanesti in secolele X VII-XVIII:
elitele si nivelul popular?.

Un prim aspect asupra cdruia ne-am indreptat atentia este ipostaza cartii ca sursd a imaginii cu
caracter religios. Este indeobste cunoscut faptul ca iconografia bizantina s-a structurat pe temeiul unor
constructii lingvistice”: "Din timpurile cele mai indepartate imaginile s-au modelat conform liturghiei.
Doctrinele apiritorilor lor nu puteau decét si confirme comunicarea intima intre rit si iconografie. intr-
adevir, deoarece imaginea traduce aceleasi cuvinte ca si textul Evangheliei, deoarece ea indeplineste
acelasi rol in biseric, ea trebuie si se adapteze, precum textul insusi nevoilor cultului. in imagini se vor
transpune deci, pentru o mai mare edificare a credinciosilor, imaginile evocate in mintea lor de cétre
predicile rituale. Ele vor fi alese si rAnduite asemeni acestor predici"*, Cercetarea acestui aspect in spatiul
romanesc ne atrage atentia spre un important document, datat in a doua jumadtate a secolului al XVIII-lea.
Este vorba despre caietul de modele a lui Radu Zugravul, cunoscut pictor de biserici®. Activitatea lui
dovedeste faptul ca facea parte din elita intelectuald, fiind, printre altele, si copist de manuscrise™.
Modelele sale aratd cd, pe 1dnga sursele numite erminii, el era $i un bun cunoscator al literaturii teologice.
Temelor iconografice le este asociat, ca un leitmotiv, cate o sintagma, ce face apropierea de textul biblic,
precum "Ldsare-ti copiii sd vie la mine ca acelora este imparatia cerurilor" sau, narativ "Cénd au alergat
Petru si cu loan la mormant si neafland pre nimenea au vazut giurgiurele sangure zacand si nahrama
capului"?. Desigur, nu putem sa nu remarcam aceste etichete lingvistice, ce vin ca o completare a
imaginii cu cuvantul.

O forma importantd de manifestare a sentimentului religios individual, ce poate fi insd extinsa
la scara societatii, este proiectia de pietate asupra cartii i a icoanei, fenomen sesizat atat in cazul
zugravilor , cét si in cel al altei parti a elitei intelectuale - copistii de manuscrise’®. Componentele
smereniei individuale, ale devotiunii si veneratiei la adresa divinitdtii, identificate deseori In insemnarile
manuscrise de pe marginea manuscriselor romanesti vechi, pot fi regdsite si in inscriptiile de pe icoane.
Astfel, formule precum " Dian voe Tatélui si cu ajutoriul Fiului si cu savrasitul D(u)hului Sv(an)tu, adeca
eu mult gresit si ticalos (s.n.) popa lon dian sat din Sdmpetru scris-(am) aceasta carte(...)"?, apar si pe
icoane "Valeat 1654. Aceasta sfantd si dumnezeiasca bisericd am scris-o eu, mult gresitul si nevrednicul
(s.n.) Constantin si Stan Zog'"*. Manifestarea asemanatoare a credintei in inspiratia si sprijinul divin,
aparitie frecventd in Insemnarile de pe cartea manuscrisa, poate fi detectatd si In rugdciunea-invocatie a
pictorului de icoane: "Tu, Doamne Dumnezeule, Stipane a toate, lumineaza si indrepteaza sufletul, inima
si mintea robului Tau; cdlduzeste-mi mainile ca sa pot infatisa cum se cuvine si in mod desavarsit chipul
Tau, al Sfintei Tale Maici si pe cele ale tuturor sfintilor pentru slava, bucuria si infrumusetarea Sfintei

21 André Vauchez, Spiritualitatea evului mediu occidental, traducere si postfatd de Dan Barbu, Bucuresti, 1993, p.175.

22 Doru Radosav, op.cit., p.199.

23 Mircea Muthu, op.cit., p.7.

24 Cf. Victor Ieronim Stoichiti, Studiu introductiv la Dionisie din Furna, Carte de pictura, traducere de Smaranda Bratu
Stati si Serban Stati, Bucuresti, 1979, p.26, nota 5.

25

Teodora Voinescu, Un caiet de modele de picturd medievald romdneascd, in Pagini de veche artd romdneascd, vol.Ill,
Bucuresti, 1974, p.147-276.
26 Ibidem, p.153.

27 Ihidem, p.161.

28 Pentru proiectia de pietate asupra cartii vezi Doru Radosav, op.cit., p.230-231.

29 Florian Dudas, Memoria vechilor cdrfi romdnegti, Oradea, 1990, p.120.

30 Marius Porumb, Zugravii iconostasului bisericii Sf. Nicolae din Hunedoara, in ActaMN, X, 1973, p.686.
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Tale Biserici"*'.

Deosebit de interesanta ni se pare a fi inscriptia facuta de acelasi Constantin Zugrav: "Aceasta
icoand am scris-o0 (s.n.) eu, Constantin Zograf in anul 1654"*, Verbul a scrie care desemneaza, in acest
caz, pictarea unei icoane, ne duce cu gandul spre dimensiunea de limbaj, de naratiune desfasurata in timp,
a imaginii. Mai mult chiar, avdnd o componenta de pietate ce reflectd constiinta de "instrument" a
zugravului, a scrie nu desemneaza neaparat un act de creatie, care ar fi putut fi sugerat de verbele a face
sau a zugravi; 1n acest context, verbul a scrie poate desemna, pe 1anga transpunerea inspiratiei divine,
si un act de copiere ce decurge, poate, din folosirea cartii religioase ca sursa si inscrierea in canoanele
erminiilor.

Tot in sfera vietii religioase se inscrie si actul donatiei cu conotatiile sale de "ex voto",
"apportatus" si norma a vietii crestine®. Aceste fatete ale actului donatiei "ca schimb de prestatii intre
oameni §i supranatural", se regasesc adesea in insemnarile de pe cartea romaneasca veche. Astfel, pe un
exemplar provenit de la Pancota (jud. Arad), apare aceastd insemnare databila in prima jumatate a
secolului al XVII-lea: "Cu mila lui Dumnezau, scris-am eu, popa Ionu didn Pa(n)cota, cd amu scrisu inu
Iva(n)ghelie pre sufletul Marine(i), sd o pomeneascd Dumnezau la imparatia sa, $i cine va ceti in ea inca
sa-i iarte Dumneza(u) pacatele"*. Formulele sunt asemanatoare deoarece donatia are, si in cazul icoanei
casiin cel al cdrtii, menirea de a etemizanumele donatorului: "Aceasta icoana a platit-o Floarea, muierea
lui Vasile lui Pasarild pentru vecinica pomenire". Aceeasi agregare a sentimentului religios se intalneste
si lanivelul elitelor. De altfel, nu inseamna ca un nivel de cultura mai inalt denota un univers mental mai
complex, ci doar un nivel diferit al perceptiei. Cand este vorba despre trdirea religioasa, ea poate avea,
din aceasta perspectiva, intensititi diferite, dar se manifestd in aceleasi forme de expresie: "Aceastd
icoand a facut-o robul lui dumnezeu, Domma si Steful (Steflu) din Agarbiciu si pentru sufletul lui si
pentru sufletul ei si pentru sufletul copiilor si pentru sufletul parintilor lui sa fie spre pomenire si‘a
inchinat aceastd icoana a hramului Adormirii Maicii Domnului. Valeat 7063 [1555] savargita'?.

Fara a mai insista asupra acestor aspecte, putem remarca acum ca o serie intreaga de componente
ale atitudinii religioase legate de carte sunt detectabile, in mare parte, si in atitudinea fatd de icoana.
Aceste componente se regasesc atat la nivelul elitei cat si la nivelul popular. Astfel, dimensiunea de
sﬁn;eme a cartii si a icoanei este precizata, fara variatie, prin aceleasi formulari: "aceasta sfanta carte"
si "aceasta sfantd icoana". In mod firesc, cartea si icoana sunt considerate sfinte, datorita faptului ci ele
reprezinta hierofanii, ipostaze sacre alc lumii nevazute si, in acelasi timp, ele se valorizeaza intr-un spatiu
sacru, fiind consacrate si prin participarea la desfasurarea cultului®®

O latura importanta a problematicii noastre o reprezinta sesizarea unor preferinte pentru anumite
teme iconografice’’. Acesta este, probabil, si unul dintre motivele pentru care scoala iconografica
romaneasca s-a transformat intr-o scoala separata din cadrul sud-estului european, parcurgind o evolutie
cu reasezari semnificative intre secolele XVI-XVIII*®. Pornind, astfel, de la identificarea concreta a
acestor preferinte, pot fi decelate structuri ale culturii i, de aici, structuri mentale. La nivelul elitelor
aceste optiuni pot fi regdsite Tn cerintele din contractele incheiate intre ctitorii bisericilor §i zugravii de
icoane®

Si la nivelul popular, putem considera cé orice alegere denota ¢ preferintd. Este atestat faptul ca

31 Michel Quenot, op.cit., p.12.

32 Marius Porumb, op.cit., p.686.

33 Pentru carte vezi la Doru Radosav, op.cit., p.212.

3% Florian Dudas, op.cit., Oradea, 1990, p.119.

35 Marius Porumb, Icoane ale unui zugrav anonim dinveacul al XVI-lea, in ActaMN, V11, 1970, p.580.
36 Pentru carte vezi Doru Radosav, op.cit., p.212.
37

.Cornel Irimie, Marcela Focsa, Icoane pe sticla, Bucurc,§,t1, 1971 p.23.

Cf. Victor Ieronim Stoichita, op.cit., p.9.

35 Al Dutu, Cultura romdna.., p.15.



229 - ' S ___ C.RISCUTA

zugravii erau cautati pentru mestesugul si pentru specializarea lor Intr-un anumit gen de icoane: "Aceasta
Sfanta si frumoasa icoand o au luat Mados Adam din Giulita pentru sufletul dumnealui i parintilor si o
au adus la sfanta bisericd pentru sirutare ci este ficutd de zugrav de cea treaba (s.a.)"*. Vrem sa
subliniem doar faptul ca aceste preferinte pot fi induse, pe langa realizarea artistica, si datoritd cunoaste«ii
literaturii religioase prin lecturd sau prin ascultarea predicii, sau, pe un alt palier, credintei in puteriie
magice ale unui anume tip de icoane.

Tot la acest nivel, dorim sd atragem atentia asupra faptului ca insemnarile de pe carte, in special

“imprecatia cuprinsi in notitele de proprietate, ar putea si aibi o dubla sursi. Astfel, cunoasterea povestirii
biblice, in special a Apocalipsei si vizualizarea Judecatii de Apoi, ar fi putut duce la fcrmulari precum:
"sad fie blastamat (...) si de ceata dreptilor, despartit si instrdinat de tot binele vesnic, ca Sodoma si
Gomora, afurisit, trecleat, procleat, anatemat"*' si "sa fie afurisit sa aiba a petrece cu Iuda intr-un loc"".
De altfel, odatd cu aceste manifestari, intram in zona religiei populare, diferitd de cea oficiala si
caracterizatd de anumite trasaturi specifice. Asa cum am mai aratat, omul de rand nu facea distinctie inire
surselc acceptatc si cele neacceptate de bisericd. Amprenta "spiritului popular” este vizibila pretutindeni
in acea tendintd de a prelua orice si a-1 adapta propriei viziuni®. Cel mai edificator exemplu este
patrunderea, sub presiunea acestui spirit, a unor teme in repertoriul iconografic. Astfel, literatura populara
orald si cargile apocrife, isi gasesc ilustrarea in iconografia de la Lesnic, unde apare tema "Coborarii
Maicii Domnului la iad". Explicatia inscrisd pe icoana: "Pacatosii scrasnesc cu dintii, unii in intuneric,
altii in viermi", are o aproape identica formulare in legenda apocrifa cu acelasi nume: "si-i manca viermii
neadormiti si scrigca cu dintii™*.

Tot cartea este si suportul material depozitar al memoriei colective privind icoanele facatoare de
minuni: "De cand au plans o icoana, S(fan)ta Precista, in luna lui septe(m)vrie, v(a)le(a)t 7179 [1671],
0, Doamne, ce cumplit au fost atunce in cer, si s-au milostivit, milostivul Dumnezeu si nu [au] lasat
samintia sa. Ce fratilor mici si mari, sa ne parasim de faptele noastre cele rele. O, slava (...) Is. Hristos.
Amin"®,

O ultima problema asupra cédreia ne-am indreptat atentia, este aceea a cadrului in care se
obiectiveaza sentimentul religios. Adaptarea bisericii ortodoxe la mentalitatea populara prin acceptarea
limbii roméne in cadrul productiei livresti, crearea unei scoli roménesti de iconografie, aparitia unor
centre populare de productie iconografica, circulatia cartilor si a icoanelor, a zugravilor si a copistilor,
toate acestea nu puteau si nu sublinieze o anumiti unitate*. In aceste conditii, cartea romaneasci si
icoana sunt elemente de legdtura. Ele mentin sentimentul apartenentei la un spatiu religios (Ortodoxia)
si, intr-o oarecare masurd, la o comunitate religioasa ce se suprapune unei comunitati etnice, exceptie de
la aceasta facand spatiul transilvanean. Dar, in conditiile de aici, biserica ortodoxa primeste dimensiunile
unui organism suprastatal, constituind un important cadru de solidaritate etnica*’.
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QUELQUEUS ASPECTS CONCERNANT LE ROLE JOUE PAR LE LIVRE
ET LES ICONES DANS LA VIE RELIGIEUSE CHEZ LES ROUMAINS
(XVII® - XVIIIF SIECLES)

RESUME

Theme extrémement généreux, la problématique du livre et de I'icdne a été souvent abordée dans I'histoire
culturelle. Notre incursion dans ce domaine est circonscrite dans 1'éspace orthodoxe roumain des XVII¢ et XVIII®
siécles.

Aprés avoir donné une définition des concepts de livre et d'icone et aprés un encadrement dans le contexte
spatial et temporel visé, nous avons essay¢ de faire une présentation des atittudes vis-a-vis du théme proposé. Au
dela de la vision théologique, nous pouvons remarquer le fait que le probléme des deux langages (mot-livre; image-
icone) a été abordé différemment, soit du point de vue de I'historien de la littérature ou de I'historien de I'art, soit du
celui du philosophe ou de I'esthéticien.

Une recherche integrée n'a pas été achevée afin de déceler les influences concretes de chacune des deux
modalités de communication sur les constructions mentales des individus. En faisant appel aux résultats du domaine
de la psychologie cognitive, nous sommes arrivés a la conclusion qu'on ne pose pas le probleme de la prévalence
d'un de ces deux langages - ils se complétent I'un a l'autre dans la constitution de I'atmosphére mystico-religieuse.
Méme si nous parlons d'une société a "dominante visuelle", I'image (I'icone) n'a pas une valeur formatrice trop
grande si on pense a l'absence d'une "explication" qui s'achéve dans I'église par la lecture en commun et par la
sermon (livre-mot).

La deuxieme partie de I'étude fait référence aux attitudes concretes qui se manifestent dans le cadre des
deux niveaux culturelles (élites et niveau populaire) a I'égard du livre religieux et des icones. Ainsi, nous avons fait
référence au livre comme source de I'image peinte et aux étiquettes lingustiques comme "explications" auxiliaires
des icones. Un autre aspect vers lequel nous avons dirigé notre attention est celui de la réflexion de la piété populaire
qui se manifeste de maniere similaire autant dans le cas du livre que dans celui de I'icone.

Et non pas en dernier lieu, il nous semble intéressant de souligner I'apparition et la consolidation d'un type
de solidarité ethno-confessionnelle a laquelle contribuent en grande mesure le livre religieux roumain et I'icone.

Ce ne sont que quelques aspects que nous avons trouvé bon d'aborder dans I'éspace de notre étude, limité
a bon escient.
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