PREISTORIA UNUI SIMBOL.:
COLOANA CERULUI

"Felix qui potuit rerum
cognoscere causa. . . "
(Vergiliu)

Oaimienii din preistorie, inzestrafi cu aceleast insusiri intelectuale ca si cei din ziua de azi, au
incercat sa-si imagineze cum arata "lumea" in care traiesc si fortele care o conduc. Explicatiile pe care
si le-au formulat erau de ordin mitologic, nascandu-se astfel marile mituri ale omenirii.

Mitul cosmogonic ocupa un rol central in religiile arhaice', ca si in cele "primitive". Imaginea
mitici a sustinerii Cerului pe coloane este 0 imagine universal atestata, functionalitatea sacra a coloanei
fiind atestata si la populatiile cele mai arhaice’.

in spatiul romanesc au mai existat preocupari pentru cuitul coloanei, dar atentia cercetatatorilor
a fost atrasa doar de cultura populara, cercetarile fiind facute cu preponderenta de catre etnologi. Romulus
Vulcanescu a demonstrat existenta unui cult arhaic al coloanei in mitologia roméneasca’. Nu exista irsa,
dupa cunostintele noastre, un studiu care sa incerce sa caute "preistoria” acestui simbol. Articolul de fata
incearca sa descopere tocmai aceasta preistorie.

Pentru intelegerea demersului de mai jos este necesar sa precizam metoda pe care am folosit-o.
Arheologii se simt stanjeniti, atunci cdnd sunt nevoiti sa analizeze fenomenele religioase preistorice, de
lipsa "dovezilor" clare®. Nu rare ori se face o eroare elementara de metodologie: se analizeaza fenomenele
religioase cu aceleasi metode ca si in cazul fenomenelor de cultura rmateriala. Descoperirile arheologice
prezentate mai jos sunt creatii materiale, scopul lor este insa pur religios. Nu putem sesiza experienta
sacrului cunoscuta de omul neolitic decat prin intermediul a ceea ce el spune despre aceasta experienta,
adica prin intermediul acestor creatii materiale. S1 pentru ca sacrul - asa cum a dovedit M. Eliade - este
ireductibil si inerent fiintei umane, nu poate fi analizat printr-o singura hermeneutic®, ci printr-o
cooperare de metode inglobate in Stiinta religiilor. Obiectul ei este studierea metodelor de analiza si
intelegere a lui homo religiosus, care este universal raspandit®. Stiinta religiilor trebuie sa patrunda
semnificatia limbajelor religioase si intentia lor profunda’.

Metoda esentiala pentru stiin{a religiilor este comparatia, prin aceasta metoda completandu-se
insuficienta informatiilor asupra"istoriei” unei credinte, in cadrul unei societati, prin fapte imprumutate
de la alte medii §i din alte timpuri®. La baza comparatismului sta uniformitatea psihicului uman’.

[n prezeuntul studiu am apelat-prin comparatie-atat la civilizatiilc Orientului preisteric, cat si la
cele "clasice" orientale, majoritatca ccrectatorilor fiind de acord c¢a mentalitagile arhaice (din preisturic)
s-au dezvoltat in epoca marilor civilizatii urbane, multe idei si forme religioase preistorice stand la baza
miturilor de mai tarziu'.

Contactele culturale ale zonei carpato-danubiene cu Orientul sunt bine atestate in epoca neo-

" M.Eliade. The Quest. History and Meaning in Religion. Chicago, 1969, p.41.

? Este vorba despre populatiile din peninsula Malacca. la pigmeii Senanq. Vezi M.E., Le chamanisme et le techniques arhaiques de
l'extase, Paris, Payot, 1951, p.253.

Y Vezi R Vulcanescu, Coloana Cerului, Buc., 1972, idem, Mitologia romdnd, Buc., 1987,

% Vezi si marturia lui Chr Zervos. L'art de lo Créte neolithique et Minoenne, Paris, 1956, p.27.

3 M. Meslin, Stiinja religiilor. Buc., 1994, p. 194.

¢ thidem, p.1.

7 Ibidem, p. 14.

8 Definitia metodet comparatiste a fost data de catre Goblet d'Alviella. Vezi Meslin, op. cit., p. 167.
? Ibidem. p. 136.

19 G, Contenau, Manue! d'archeologie orientale, Paris, 1927, p. 339-340,
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neolitica'’, marea axd a Dundrii {iind legatura intre Orient si Occident'®. Sunt bine atestate si legaturile
culturale ale Egiptului predinastic cu zonele balcano-dunarene?®.

Mostenirile preistorice in religiile antice sunt recunoscute de catre cercetatorii religiilor. Dam
doar cateva exemple: originea preistorica a "Ka"-ului la egipteni'’; hieroglifa reprezentand apa, era o linie
frantd, in zig-zag, acelasi simbol pe care il intalnim pe numeroase vase ceramice in culturile preistorice,
considerat deja ca semnificand apa', elementele preliterate din Ghilganicy si Geneza’. Sunbulul mitic
al lut Axis Mundi - cel de care ne ocupam in prezentul studiu ce conecteazi Pamantul la Cor s-a deevuliat
in principalele culturi pastorale si tribale si a trecut in marile culturi urbane ale antichitatii estice'’.

Pentru intelegerea mai adanca a conceptiilor religioase nco-eneolitice am facut comparatie $i cu
unele credinte ale triburilor primitive aflate pe aceleasi coordonate socio-economice (matriliniaritate,
economie agricola)'®, specialistii tratand religiile arhaice si cele "primitive" impreuna. Nu se pot aduce
in discutie religiile arhaice fara a descrie cateva din caracteristicele majore ale asa-numitelor religii
primitive'”.

S-a constatat ca n zone indepartate ca spatiu si timp pot aparea fenomene similare fara a exista insa
contacte culturale intre ele. S-a observat deasemenea universalismul unor credinte si idei religioase,
considerandu-se ca acestea ar avea o origine colectiva®. C. . Jung este primul care a teoretizat existenta
unor arhetipuri, acestea fiind modele de comportament ("patterns of behavior”) instinctuale,
preexistente?’. Fenomenul care se numegte spirit se fondeaza deci, pe existen{a unor imagini autonome
priinitive, preconstiente, care sunt universal prezente in constitugia psihicului uman?.

Cercetarile noi din domeniul psihologiei abisurilor considera ca exista in om o reala functie
mitica®. Astfel se poate explica existenta unor mituri asemanatoare la popoarele civilizate ale Orientului
antic si la populatiile aflate intr-un stadiu primitiv de dezvoitare. Citam doar cateva exemple: mitul
Potopului, mitul sustinerii Cerului pe stalpi sau coloane, mitul Pamantului-mama s1 a tatalui-Cer, legatura
fizica intre Cer i Pamant* sau aparitia independenta a samanismului in Asia, cele doua Americi si in
Australia®. M. Eliade a ajuns la concluzia ca experienta revelarii sacrului este metaculturala®.

Exista diferite expresii ale unei forme de comportament uman universal atestate’”. Cu alte
cuvinte, simbolurile sunt dezvoltari ale unei scheme arhetipale. Nu trebuie insa, confundat arhetipul cu
simbolul?®. Arhetipul este static, doar simbolul se schifiba , iar universalitatea arhetipului nu o
antreneaza, obligatoriu, si pe cea a simbolului®®,

Ceea ce incercam noi in acest articol este comparatia in cadrul aceluiasi arhetip, ce! ascensional,

" cfG. Childe, The Dawn of Eurvpean Civilisation, New York, {938, p. 9.

2 Cf L. R. Nougicre, L'art prehistorique. Paris, 1964, p. 149,

3G Childe, L'Eurape prehistorique, lLes premiéres societés européenes, Paris, Payot, 1962, p. 5.

'4'J Sainte Fare Garnot, L'anthropologie de L'Egypte ancienne, in Anthropologie religieuse, 1.eiden, 1953, p. 20.

'> M. Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Buc 1993, p. 184.

5G.s. Kirk, Myth, its meaning and Functions in Ancient and other cultures, Eondon, 1970, p. ¥7.

7 M. Eliade, The Yearning jor Paradise in Primitive fradition, in Myth and Mythmaking, New York, 1960, p. 62.

¥ G. Childe, L'Europe prehistorique, p. 5.

9, Kitagawa, Primive, Clasical and Modern Religious, \n The History of Religious. Lssays on the Problem of Understanding,
Chicago, 1967, p. 44.

20G. 8. Kirk, op. cit., p. 275,

2L C. G. Jung, #n lumea arhetipurilor, Jurnalul ¥ iterar, Buc., 1994, p. 6.

22 ¢ G. Jung, La simbolica dello spirito, Torino. cd. 1959, p.24.

23 M. Meslin, op. cit., p. 267.

% M. Eliade, Le chamanisme et le techniques archaiques de l'exiase, Paris, Payot, 1957, p. 418,

2P Cuvlianu, Cdlsdtorie in lumea de dincolo, Buc.. 1994, p. 68.

20 M. Eliade, Inifiation, rites, societés secretes. Naissance mistique. Essai sur le quelques types d'initiation, Paris, 1959, p. 223,

M, tliade, Structures and Changes in the History of Religion, Chicago. p. 353.

%G Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Buc.. 1977, p. 74,

2 Ibidem, p. 159,

3 1bidem, p. 486.
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al legaturui dintre Pamant si Cer. Simbolurile cuprinse in aceasta schema arhetipala sunt multiple:
coloana, stalp, arbore, scara, lant, stoara etc.

Vom aborda asadar, cultul coloanei sacre, asa cum ne apare in epoca neo-eneolitica, cu metodele
st din perspectiva istoriei religiilor - stiinta care trebuie sa descopere sensul simbolurtlor asa cum au lost
ele traite in cadrul unei anumite experiente de citre comunititile arhaice’® - i nn strict din percpectiva
arlleologiei. Ne-am folosit insa de arheologie, ca de un instrument foarte bun de lucru.

Intelegerea exacta a metodei folosite insecamna si injelegerea modului de abordare al intregii

lucrari.
* k k

O dovada <a oamenii arhaici incercau sa-si reprezinte Universul, este statueta descoperita de catre
I. Paul, la Ocna Sibiului (cultura Precris, nivelul {{a), reprezentand, stilizat, o pereche imbratisata®.
Descoperitorul ei o considera "prima tncercare - cunoscuta pana acum in Europa - de redare prin mijloace

plastice a mitului creagiei"*,

Este cunoscuta importanta complexufui mitico-religios al hierogamiei**. Creatia prin divizarea
unei unitati primordiale este un mit arhaic larg raspandit, parintii lumii find considerati Cerul si
Pamantul’®.

Legat de ideea de cosmogonie este mitul sustinerit Cerului pe coloane sau stalpi. Acest mit este
reflectat prin cateva descoperiri arheologice apartinand neo-eneoliticului danubiano-pontic si care,
analizat, ar putea da imaginea reala si importanta acestui arhetip.

In complexul de la Cascioarele (13oian, faza Spantov, nivelul A2a) s-au descoperit resturi ce
indicau existenta chiar in centrul asezarii a unei mari case, considerata de catre VI. Dumitrescu,
sanctuar’®. S-au descoperit resturi masive de pereti distrusi de incendiu si temelia unor stalpi carbonizati
infipti in sol. Edificiul, avand un plan rectangular orientat E-V, 16m lungime si 10m latime’’, era divizat
in doua camere de sase stalpi Insiruit carbonizati (Pl. 1/2). Zidurile sanctuarului erau decorate cu motive
curbiliniare, alb-crem pe fond rosu. Sub ruinele calcinate ale zidurilor s-a descoperit o coloana de
aproxtmativ 1, 90m, cu diametrul de 43cm?*®, pictatd cu aceeasi culoare alb-crem utilizata la decorarea
peretilor camerei pe acoperirea foarte fina cu rosu’. Coloana cra decorata cu 22 benzi inguste, verticale,
pe care se inscriau 7 randuri orizontale de cate 7 perechi de triunghiuri afrontate (PI. [I/1). O alta coloana,
mai subtire, inaltda cam de 2m, cu diametrul de aprox. 12-14cm, era pictata numai cu o banda lata de
culoare alb-galbuic ce se rasucea clicoidal de sus in jos pe acelasi fond rosu®’.

Alaturi de coloana mare s-au descoperit doua randuri paralele de urme de stalpi: un rand de patru
stalpt si un altul din trei stalpi. Se pare ca stalpii constituiau scheletul unui spatiu de tip baldachin, in
tnteriorul caruia coloana era ascunsa privirtlor indiscretc?'.

Pentru a intelege cat mai profund elementele de simbol care compun acest cult al coloanet sacie,
trebuie sa ne raportam $i la alte spatui geografice si chiar la alte timpuri. Pentru c4, dacd ne oprim doar
la documentele arheologice, ignorand inforimattile aduse de catre textele sau tradifitle anumitor societat!
agricole, religitle ncolitice risca sa para simplistc si monotone*’.

m, Meslin, op. cit.. p. 228.

A Paul, Dete noi privind folosirea "scrierii” in civilizapile ncolitice carpato-daracbiene. in Transibvaniq, 9. 1689, p. 44.
2 Bidem, p. 45.

3 Cf. M. Eliade. Structures and Chunges in the History of Religion. Chicago. p. 360.

5 4 ’ . e - : .
> M. Eliade, Mythe et pensée mythique, i L univers funtastique des mythes, Paris, 1976, p. 19

38 . e L . . e . . .
V1. Dumitrescu, £difice destiné au culte deconvert dans la coucke Boian-Spanfov de la station-teil de Cascivarele, in Bacia, N. S .,
XIV. 1970, p. 7.

¥ Ihidem, p. 10,
38 lbidem, p. 14.
* Ibidem. p. 16.
** V1. Dumitrescu, Arta preistaricd in Romdnia. Buc, 1974, p. 478

vl Dumitrescu, Edifice desting au culte decouvert dans la couche Boiun-Spanfov de la station-tefl de Cascioarele, in Dacia, N. S.
XIV. 1970, p.18.

*2 M. Eliade. Istoria credinfelor si ideilor religioase. Buc, 1991, p. 39,
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Planga I. 1 - galet cu motivul romburilor afrontate Lepenski Vir, epipaleolitic (a - foto; b - desen) (dupa V.
Boroneant).; 2 - planul sanctuarului de la Cascioarele, Boian, faza Spantov (dup3 V1. Dumitrescu) '
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Plansa 11..1. Coloana mare de la Cascioarele
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Conform traditiei tribului Asunta (Africa), fiinta divina Numbakula, dupa ce I-a creat pe Stramos
a fasonat Stalpul Sacru (dintr-un arbore de cauciuc) si catarandu-se pe el a disparut in Cer*.

Poate $i in sanctuarul de la Cascioarele s-ar putea vorbt despre un cult esoteric - aga cum
presupune si autorul dealtfel* - ceea ce ar cxpllca prezenta baldachinului ce ascundea coloana. Infipta
in pamantul divinizat ca zeitate suprema $! $1 inaltdndu-se spre cer, coloana de 1a Cascinrele pare < fie
cea mai coerenta reprezentare a arhetipului ascensional.

In culturile traditionale exista o idee dominanta:accea ca intre Pamant g1 Cer comunicarea este
realizata - sau a fost iflo tempore - printr-un mijloc fizic oarecare (coloana, stalp, scara, munte, liana etc).
Acestea sunt variantele Arborelui Lumii sau ale lui Axis Mundi. Ele lmpllca un Centru al Lumii, un punct
unde Cerul, Pamantul gt Infernul se racordeaza®’.

Un element interesant, la Cascioarele, il constituie cele sapte triunghiuri afrontate pictate pe
coloana mare si care l-au determinat pe V1. Dumitrescu sa se intrebe daca cifra 7 are un rol magic in acest
context**. Importanta magica a cifrei 7 este bine cunoscuta, atat numarul 7 cat si numarul 9 fiind des
folosite ca numere rituale. k | |

Numdrul 7 este obtinut prin diviziune, in 4 si respectiv in 3 par{i, una a revolutiei sinodice, alta
a revolutiei siderale a lunii*’. Numarul 7 este strans legat dc cultul coloanei si reprezinta in numeroase
culturi cele 7 niveluri ceresti. Fino-ugricii isi inchipuiau "Stélpul Cerului” ca o coloana cu 7 caturi, asa
cum §i ziguratul are 7 etaje, iar templul Barabudur 7 tcrase™ |

Un alt element interesant, tot la Cascioarele, 1! constltule medalionul de lut, descoperlt
fragmentar. care impodobca ca o aplica in relief unul dintre peretii locuintei (probabil acela de vest)*

Medalionul a fost pictat in 3 culori: alb, galbui si rosu, cu un motiv in banda spiralica (PI. 11/2).
Spirala, element constitutiv important in cadrul unet "geometril sacre" existentd in arta culturilor
traditionale, este un laitmotiv intlnit in numeroase zone ale lumii, in culturile arhaice: in picturile faciale
ale scmintiei Caduveo, in olaria Yang Chao si in bronzurile arhaice chineze, in decorul polinezian ca si
in vechiul Mexic. Acest motiv, obsesiv, pictat in culturile neo- eneolitice balcano-dunarean, a fost
considerat de M. Gimbutas ca simbolizand apa’’. Nu poatc fi cazul - credem noi - la Cascioarele, de un
asemenea cult. O lumina asupra acestui simbol ar putea aduce un fragment ceramic de tip Ubaid
descoperit la Uruk. in care spirala este asociata cu scara’' (P1.IV/1), care constituie la rindul et unul dintre
simboturile ascensionale.

O alta descoperire arhc¢ologica ce vine sa ateste cultul coloanei in neo-eneolitic este modelul de
sanctuar de la Trusesti (Cucuteni A2). Piesa, inalta de 1 m si latd tot de I m, a fost descoperita intr-o "casa
de cult" aflatda cam in centrul asezarii si este confectionata din lut amestecat cu pleava. La partea
superioara este alcatunta din doi idoli antropomorfi, considerati de catre M. Petrescu-Dambovita, zeita
Mama si acolitul ei*’. Partea inferioara a acestei piese este decorata cu doua grupe de cate trei reliefuri
inalte dispuse simetric de o parte §i de alta a orificiulur central si reprezintd - considera autorul
descoperirii - "idoli in forma de coloana". Alte doua grupe cu cate trei capete in relief de la asemenea

*3 M Eliade, Sacrul si profanul. Buc., 1994, p. 23.

av] Dumitrescu, Edifice destiné au culle decowvert dans la cauche Bolan-Spanjov de la station-tell de Cdscioarele, in Dacia, N. S,
‘«l\»r l<)70 p.18.

" M. Eliade, Le chamanisme et le téChniques archaiques de l'cxtase, Paris, 1957, p. 428.

v, Dumitrescu, Edifice destiné au culte decouvert dans la couche Boian-Spanfov de la station-tell de Cascivarele, in Dacia, N. S.,
XIV, 1970, p. 21.

" H. Huber, M. Mauss, Melanges d'histoire des religions, Paris, 1929, p. 216,
Cf. M. Tliade, Cosmologie si alchimie babiloniani. 1asi. 1991, p. 33:in doctrina Yoga-in carc coloana vertebrala este asimilat axei

lumii, cel 7 centil energetici ai corpului cerespund celor 7 nivele ale Universului,

EAVI] Dumuitrescu, Arta preistoried in Romcinia, Buc.. 1974, p 477,

'\, Gimbutas, Culiurd si civilizafie. Buc.. 1989, p. 78.

LA Nitu, Originea orientald si sensul religios al motivului antropomorf cucutenian de la Petreni (Basarabia}, in Studii si cercetari

istorice. 1. 1943. Tasi, p. 6, (fig. 4).

M. Petrescu-Bambovila, Santicrul Trusesti. in S.C.LV 1-1V, 1-2, 1953, p 13,
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1doli decoreaza partea superioara i inferioard a onficiului central (P1.II1.). Piesa a fost pusa de Petrescu-
Dambovita in legatura cu cultul fecunditatii si al fertititatii, dar si cu cultul coloanei si triada™,

Cuplul femeie-barbat constitwie unul din clementele de baza in cosmogonia arhaica. Astfel de
cupluri se intalnesc atat in Egiptul predinastic cat si la hittiti (mil. HI 1.Chr.)* sau in cultura ¢lamita - la
Tepe Kazineh (inceputul mil. 1Tl 1.Chr.)*. Mai tarziu, in epoca istorica, in Asia Mica vor avea loc
ceremonii de unire a preotilor si preoteselor simbolizind unirea zeului si a zeiter®.

Consideram ca in cazul piesei de la Trusesti este reprezentata credinga incipienta a legaturii dintre
Pamant - simbolizat de Zeifa Mama s1 Cer - reprezentat de idolul masculin. Coloanele vin sa intareasca
aceasta idce. In antichitatea orientala numeroase sanctuare babiloniene (de la Nippur, Larsa, Sippar) erau

ST

denumite "Dur-an-ki", adica "legatura intre Cer $i Pamant™".

;;"H - : ."If‘?”i-

Plansa I1I. Modelul de sanctuar de 1a Trugestt, Cucuteni (dupa M.Petrescu-Dimbovita).

>3 I[bidem, p. 14

M AL Eliow Creaturs de la nature et de U'humanité, in Lunivers fantastique des mythes, p. 65,
5 Cf L. Frobenius, Cultura Africii, Buc., 1982, p. 184, fig. 102 (vol. 1)

>® (5. Contenaw. Manuel d'archeologie orientale. Paris, 1927. p 291,

37 £ M. Eliade, Sacrut st profanul. Buc., 1994, p. 39.
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Cultul coloanei sacre este atestat $i in sanctuarul | de la Parta (Vinca B1) ridicat in centrul
asezarii exact la jumatatea axei N-S, in care se gasea o micd coloana de lut distrusa la ridicarea
sanctuarului 2. Coloana - ce nu parea a avea vre-un rol arhitectonic - a fost infipta in pamant o parte a ei,
pastrandu-se sus masa unui altar din sancwuarul 2. Era din pamant necars (diametrul aproximativ 18-20
cm), indltimea fiind apreciatd in comparatie cu coloana de la Cascioarele™. In acest sancruat, cultul
coloanet, pare a fi g1 in legatura cu cultul lunii - pe coloanele (sau stalpii) din mterior apar coarne de
consacraie® - dar implica si totemismul, la coloanc fiind atasate coarne de taur sau leucranii®.

Cultul coloanei pare a fi reprezentat grafic $i pe ceramica. Pe un fragment ceramic, din cultura
Vinca-Turdas, faza tarzie, repertoriat de M. Roska, este reprezentata imaginea unei case in culoare brun-
rosiatica®'(P1.1V/2). Imaginea a fost considerata o reprezentare a mitului cosmogonic, asa cum era vazut
de omul din neo-eneolitic. Este cunoscut faptul ca, constructiile arhitectonice ale culturilortradifionale”
exprima un simbolism foarte riguros, fie ca este vorba de sanctuare, temple, fie de monumente sau de
labirinte, si este in stransa legatura cu conceptiile cosmogonice®. Ceea ce este reprezentat pe ciobul
vincian pare a fi o imagine simbolica, aceasta fiind transfigurarea unei reprezentari concrete printr-un
sens niciodata abstract®. Astfel de imagini exista in numeroase culturi arhaice. Pe un sarcofag egiptean
din lemn este reprezentat Cerul, sprijinit de zeul Shu si de cei patru stalpi bifurcati®*(P1. 1V/7).

Casa, templul, sarcofagul, constituiau pentru populatiile vechi un micro cosmos, o imago mundi.
"Acest templu este ca si cerul in toate aranjamentele lui", este inscriptia de pe un fragment al templului
lui Ramses al [1-lea®. La egipteni sarcofagul reprezenta universut®, iar in cultura traditionald romaneasca
se agczau 4 stalpi (sau brazi) impodobiti la cele patru colturi ale mormantului, reprezentand stalpii "casei
de veci” al celui disparut®’. Imagini sau modele de sanctuare (in mintea omului "primitiv"” ca i - probabil
- in mintea celui arhaic, imaginea unui obiect era de fapt chiar acel obiect, atat imaginea cat si obiectul
avand aceleasi valente sacre) intalnim n intreg neoliticul egecan®® ca si in Africa (imaginea unui sanctuar
sudanez)” sau in Moravia (Pl. 1V/5).

Se poate deduce astfel ca motivul pictural de pe fragmentul ceramic de la Turdas ar putea
reprezenta un edificiu sacru in forma imaginti arhitectonice a lumii. Stalpul central apare ingrosat fie
printr-o pana de intdrire In cazul in care motivul ar reproduce o constructie reala, fie, poate, pentru a reda
conceptia "muntelui lumii" inconjurat de stalpii cerului in cazul in care motivul reprezintd o imagine
ideala. Dar pentru ca una din dimensiunile concrete ale simbolului este "cosmicitatea”, acesta ftind un
instrument de figurare a lumii vizibile, care ne nconjoara™, inclinam si consideram imaginea de pe
fragmentul ceramic vincian ca reprezentand o imago munds simbolica.

O alta reprezentare a coloanci sacre ar putea fi imagiinea de pc un fragment ceramic (cultura
Vinca-Turdas) aflat in colectia Zsofici Torma” considerata a reda o piesa de mobilier de cult; un corp
orizontal impartit in doua parti cgale, hasurate oblic. deasupra avand doua coloane sau dot stalpi cu cate

8 Ibidem, p. 30.

* Ibidem 0 ActaMP, 1991, p.17.

8 Ihidem, in ActaMP, X11, 1988. p. 36.

*U' M. Roska, A Tormd Zsafia Gyijtemeny, Cluj. 1941, p. 291, pl. CXXXIi1. {7,

%2 M. Eliade. Barabudur. templul simbolic, in Revista Fundafiilor regale, Nr. 9. scpt. 1937, p.3.

"> G. Burand, L imagination simboliyue, Parts. B.UF., 1968, p.8.

4 CLA. Niju, Semnificatra motivului religios pictural in furmd de “casad” de la Turdas (Transiltvania), w Apulum, 11, 1943-1945_p. 7.
*5 Cf M. C. Ghyka, Estetica si teoria artei . Buc.. 1981, p.64,

% Vezil. p. Culianu, gp. cit., p. 91.

TCEM. Bocse.Rituri funcrare pentru viaja. in Banatica, 12. 1993 p. 35S,

68 : - .t : : : . : .

Cf. B. Rutkowski, Arta egeeand. Buc., 1980, p. 43. In apropiere de Larisa s-a descoperit un mode! de templu impodobit cu motive
tipice pentru ceramicamil. V (Seskio) cxecutate cu vopsea rosic pe tond crem. Modelul are patru deschizaturt mari care de fapt scot in
evidenydi sustinerea acoperisului de patiu stalpi grosi. Ir centrul acoperisului se afla o deschidere prin care iesea fumul de la focul aprins in
mijlocul camerei (I'ig. 21)

69 Y 3 < 3 o . . . . 5 . ~ . (] - ¥ oF X3 e - - ~
Ct A Nwu, Semnificafia motivului religios pictural in forma de’casd” de la Twrdas (fransilvania), in Apulum. 1t,1943-1945, p.9.

0 p. Ricoeur, Finitude ef culpabilité, p. 18, apud G. Durand. L'imagination sunbolique, p. 9.

"M 'Vezi M Roska, op. cit..p. 313, pl. XXXIV, 26.
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Plansa IV, 1.Scara asociata cu spirala, Uruk (dupa A.Nsiju); Z.Jmaginea unei case, Vinca-Turdas (dupd M.Roska):
5.Reprezentarea unut altar cu doua coloane sau stilps, Vinca-Turdas (dupa M.Roska), 4.Barca funerara egipteana
(dupd A.Niju); 5. Model de sanctuar, 6.Altar cu doud coloane, Lengyel, (a-foto, b-desen) (dupa ). Schranil); 7. Mitul
creajiel la egipteni, tlustrat pe un sarcofag de lemn (dupa L.Frohenius); 8. Scarita asociata cu pasirea. epipaleolitic.
(saura Chindiei (dupd V.Beroneant): 9.Desen antropomorf pe un fragment ceramic, Cucuteni B. (dupa A Niju);
1 0. Motiv antropomorf pe ceramica de tip Susa J (dupa A Niw): 1) .Motivu) omului in varful scarti, Susa | (dupa
A Niju). |
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un apendice oblic la capatul superior’?(P1. IV/3). A. Nitu a gasit analogii ale acestei reprezentari pe un
cilindru de la Uruk (Uruk-IIT Djemet Nasr)un altar in trepte cu doi stalpi, dar si in Anatolia la Bogazkoi™.
Analogii se pot face si cu "bancile funerare" impodobite cu coloane al caror varf este drept sau indoit ca
un carlig (1°L. 1V/4) din vremea Imperiului Teban (aproximativ 2169 1.Chr.). Pe baza reprezentarilor de
coloane din interiorul templelor egipteiie am putca considera ca in acest caz reprezentarea de la Turdas
comporta si un simbolism solar™, cu atat mai mult cu cat V1. Dumitrescu constdera ca este o legatura intre
cultul solar si anumite ritualuri de inmormantare (la Cernica, Vidra, Ciscioarele etc.)™. Astfel de piese
de mobilier de cult, modelate in argila, in care cultul coloanei sacrc parc a fi implicat, exista si in sudul
Moraviei (cultura Lengyel)’® (P1. IV/6)

Scara - ca idee a unei legaturi intre Cer $1 Pamant - este comuna unui numar mare de culturi
st civilizatii din Mesopotamia pana in Tracia, din Asiria pana in Africa. Reprezinta trecerea simbolica
de la un nivel la altul, o imagine a schimbarii unui mod de existenta cu un altul, superior””.

Reprezentarca motivului simbolic al scarii este bine atestata in zona carpato-danubiana, inca
din paleolitic. In pestera de la Gaura Chindiei, in strimtoarea Pescari-Alibeg (Caras Severin), printre alte
picturi rupestre a fost desenati o scarita alaturi de o pasare™(Pl. IV/8). In numeroase traditii, pasirea
reprezinta unul dintre simbolurile ascensiunii. Samanul, in timp ce urca treptele stalpului "intinde méinile
ca o pasare aripile" si ajuns in varf striga: "Am atins cerul, sunt nemuritor"”. in traditia chinez se spune:
"Pot caldtori cocorul alb si ma pot inalta deasupra celor 9 ceruri"®. In numeroase culturi si traditii este
atcstat vastul izomortism intre ascensiunc $i pasarc(sau aripa). In cazul desenului din pestera Gaura
Chindiei, alaturarea celor doua simboluri, credem noi, este dovada acestui izomorfism.

Numeroase reprezentiri de scari exista si in neo-eneolitic. In cuprinsul ariei Cucuteni s-a
descoperit un vas pictat in stilul B (I’etreni, Basarabia), cu un motiv antropomorf, in care arhitectura
corpului estc constituita de 3 triunghiuri suprapuse, cu varful in jos. Bratele, pornind de la baza
triunghiului superior sunt figurate liniar in forma de scara 1 terminate cu palme pline. Triunghiul mijlociu
alcatuind bazinul s1 coapsele, poarta, pornind din cele doua colturi, de la baza, doua apendice oblice,
figurate tot liniar in forma de scara®(Pl. IV/9). A. Nitu a facut analogii cu motivul antropomorf pictat pe
un vas de tip Susa | (P1. 1V/10) descoperit la Teppe Musstan (Elam) dar si cu "motivul omului aflat in
varful scarii"* (tot Teppe Mussian, Susa ) (PL. IV/11).

In neo-eneoliticul carpato-danubian existd mai multe fragmente ceramice avand pictate pe ele
motivul scarii: in cultura Vinéa-Turdas® (Pl. V/1,2), sau in cultura Precucuteni unde motivul scarii are
forma unei spirale®.

Scara, in toate culturile traditionale (in epoca veche, in antichitate, ca si in evul mediu - vezi
scara ca mijloc de urcare la ceruri la Sf. loan Scanarul - sec. VI d.Chr.) cste asimilata simbolului Axis
Mundi fiind unul din modurile rituale de a ajunge la Cer.

Un alt simbol ascensional este arborele. Verticalitatea, radacinile in pamant si coroana
indreptata spre Cer i-a adus valorizareareligioasa ca Axis Mundi - sustinator al Cerului. Fiecare cultura

2 of A Nitu, Reprezentarea altarului cu doud coloane pe ceramica de la Twrdags (Transitvania), lagi, 1948, p. 4.
"3 Tbidem, p. 7.

™ Ibidem, p. 8.

> Cf. VI, Dumitrescu. A. Bolomey, F. Mogosanu. Fsquisse d’une prehistoire de la Roumanie, Buc., 1983. p. 74.
© Vezi J. Schranil, Die Vorgeschichte Bohmeny und Wihrens. Berlin, Leipzig, 1928, pl. VII, 19, 19a;

7M. Meslin. ap. cit., p. 230.

) . 5 .
v Boroneant, Arta rupestrd din pestera Gaura Chindiei, comuna Pescari (judepul Caras Severin), in Revista Muzeelor si

Monumentelor-Monumente Istorice gide Artd, 1. 1977, p. 25. fig.21.
7M. Fliade, 1.e chamanisme ¢t le techniques archaiques de I'extase, Paris, 1957, p. 222.

3¢t 1. P. Culianu. op. cit. p. 97.

Mera Nitu, Originea orientald si sensul religios al motivului antropomorf cucutenian de la Petreni (Basarabia ), in Studii si
cerceldri istorice, lasi, 1943, p. 4, fig. 1.

82 Ibidem,p. 11].
® Ct. M. Roska, op. cit, p. 313, pl. CXXXIV, 2.

3 Vezi VI Dumitrescu, A. Belomey. I'. Mogosanu, op. cit, p. 103, fig. 8/1.
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.. V. 1-2Motivul scarii, fragmente ceramice, Vinca-Turdas (dupd M.Roska); 3-4.Motivul Bradului,
epipaleolitic, Gaura Chindiei (dupa V.Boroneant), 5.Fusaiold cu motivul bradului, Vin¢a-Turdas (dupa M.Roska);

6.Motivul bradului pe ceramica cucuteniand, Valea Lupului (dupa C.Prut); 7.Piesa de aitar (h=8,3 ¢cm), Karanovo
Vi, Ruse (dupa M.Gimbutas).
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ist are proprii sdi arbori considerati Arbori ai Vietii: mesteacanul in Siberia, cunmalul in Orient,
bananierul (sau cocotierut) in Africa, bradul la romani®

Cele mai vechi reprezentar de brazi sunt cele din pestera-sanctuar de la Gaura Chindiei
(epipaleolitic). Motivul bradului este redat de 7 ori singur i de doud ori in pereche. Prezinta intotdeauna
o linie verticala spre care converg linii inclinate inchipuind nervurile (P1.V/3,4). Interesant este ca atat
in redare singulara cat si in pereche, motivul se termina uneori in cerc. In cazul redirii in pereche nn
bradut pare a porni tot dintr-un cerc®. Redarea bradutului se va face si pe ceramica neolitica de tip Vinca-
Turdas (P1.V/5) dar si pe cea precucuteniana®’ sau in cultura Cucuteni®*(P1.V/6), iar de aici va trece in
epoca bronzului si a fierului intrand apoi - ca simbol major - in perioada istorica®.

| In perioada primitivd, numeroase reprezentiri au o origine magica: magia simpatica, prin care
obiectele sunt reproduse. A reprezenta un obiect era acelasi lucru cu a-i da viata, ca si cand chema un
nume®’. Aceasta idee este - credem noi - prefigurata pe ceramica neolitica carpato-danubiana sub forma
motivului simbolic al bradului.

Si in alte arii culturale Copacul Cosmic este asimilat lui Axis Mundi. Cu prilejul sacrificiilor
la populatiile de pastori din Asia Centrala se introduce in iurta un arbore al cirui varf iese prin
deschizatura din partea superioara, sustinand astfel Cerul®'. Samanul altaic foloseste pentru asensiune un
mesteacan tanar cu 7, 9 sau 12 trepte taiate in trunchi. Copacul simbolizeaza Arborele Lumii iar treptele,
diferite nivele ceresti’*. Structura arhetipala a imaginii lumii este revelata de desenul de pe toba unui
saman. Arborele Lumii are radacini in Infern, creste deasupra pamantului, urcand pana in cerul unde
locuiesc zeii™

Legatura Arborelui Vietii cu Centrul Lumii si cu conceptiile arhaice cosmogonice este ilustrata
la pestera Gaura Chindiei de cercurile descnate in varful braduletilor. Cercul - figura geometrica sacra -
cxprima centrul, pe plan cosmic simbolizand cerul in opozitie cu patratul care e simbolul pamantului.
Cosmosul, in multe traditii mito-poetice e considerat o sfera (grafic, un cerc) dincolo de limitele sale fiind
haosul®*.

Unii certatitori contestd orice incercare de a stabili posibile valente simbolice coerente
{ lgurllor geometrice - desi sunt de acord ca aceste motive au avut un rol simbolic - considerand insa orice
incercare de acest gen ca fiind lipsita de fundament stiintific®. A fost, in arheologie, din acest punct de
vedere, o lunga dezinteresare stiintifica, unde dezinteresarc inseamna neseparare de prejudecati.

Exista figuri geometrice care exprima ideea centru asa cum sunt de exemplu: cercul, spirala
SI rombul Sunt putine eforturile de a lumina valorile simbolice ale unor astfel de reprezentari abstracte.

Pe unul din galetii descoperiti de D. Srejovi¢ la Lepenski Vir observa o fatd umana, pe care,
pornind din partea inferioara spre partea superioard, sunt excizate trei coloane formate din romburi
afrontate (P1.I/1). V. Boroneant considera ca este reprezentat un cult al stramosilor®, iar M. Gimbutas ca
reprezintd un om-peste’’.

Oricat de dificila, de plina de capcane, investigatia motivelor artistice arhaice devine totusi
posibila, daca tinem seama de certitudinile pe care le ofera patrimoniul morfologic si stilistic. Mai intai

% ¢ R. Vulcanescu, Coloana Cerului, p. 16, vezi si Mitologia romand. cu bibhiograhia.
50 Vezi V. Boroneant, op. cit, p. 26,
" Cf Vi Dumitrescu. Au suret dela culture ncolitique Precuciteni, in Dacia, N. S, X1, 1967, p. 41.
8. (CF . Prut, Calea raticitd O privive asupra artei populare roménesti. Buc.. 1991, p. 80-81. fig. 43,44,
Y Boroneant, op. cit, p. 26.
e Conlenau, op. cit., p. 353.
Y M. Cliade. Tratat de istoria religilor p. 3-47.
2 Cf. M. tliade, The Yearning for Paradise in Primitive Tradition, in Myth and Mythmaking. New York. 1968, p. 65.
B Or AL Bliot. op. et p. 77,
74 Cr 1 Enscen, Dic fionar de simboluri si arhetipuri culturale. Timisoara. 1994, p. 136,
? V1.Dumitrescu, A.Bolomey. I'. Mogosanu, op.cit., p.78.

QA .
bv. B roncany, Les religions de la prehistoire. in Actes du Symposium international sur le religions de la prehistoire, Capo di Ponte,
Valcamonica. 1975, p. 112, fig. &5.

7 M. Gimbutas, he Language of the Goads. Chicago, 1991, p. 260.
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exista rombul, care reclama in sine existenta unui punct central®. Apoi exista valorizarea simbolica a
rombului. Pe fragmentul unui vas descoperit Mussian este infatigat un arbore schematizat incon jurat de
romburi. Arborele Cosmic va fi in Orientul antic intotdeauna insotit de simboluri care ii vor preciza
valoarea cosmologicd™. In iconografia mesopotamiana sunt reprezentéri inruditc: arbore - disc solar -
oameni deghizati ritual in pegte'®,

Plansa VI. [.Vas apariinind aspectului cultural Stoicani-Aldeni (dupa I.T.Dragomir);
2.Imagine de pe un stdlp de sanctuar neolitic de la Catal Htiyuk (dupa J.Mellaart).

Desigur intre g;ilen;ii de la Lepenski Vir existd o diferenta de timp de cel putin patru milenii.

Insd cosmogratia mitologicd comparatd a demonstrat ca originile popoarelor raspund unei viziuni

universale in care structurile sunt comune la toti oamenii'®.

Romburile afrontate apar deseori, in neo-eneolitic, alaturi de spirala - considerata si ea

% C. P, ap. cit, p. 47.
% M. Eliade, Tratat de istoria religiilor, p. 257.

100 7pidem, p. 258.
'Ol A Eliot, op. cit. p. 78.
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"reprezentare metafizica a centrului™- - ceca ce dovedeste ca aceste simboluri se completeaza reciproc.

Pe un fragment ceramic provenit probabil de la o piesa de altar (cultura Karanovo VI)
descoperit la Russe'** cele doud simboluri apar impreuna (P1.V/7), ca si pe un vas din cultura Stoicani-
Aldeni'* (PLVI/1).

Motivul romburilor afrontate apare si in neoliticul anatolian pe stalpii din interiorul unui
sanctuar (E V1 A)de la Catal Hiyuk' (P1L.V1/2).

In intreg spatiul anatolo-balcanic, cultul coloanei sacre este bine reprezentat, ceea ce dovedeste
incé o data unitatea de civilizatie i mai ales unitatea spirituald in epoca neo-eneolitica'®.

Printre simbolurile caracteristice cultului cretanilor se regaseste si coloana. Cripta de la casa
"C" din Tylikos avea in mijlocul camerei un stalp patrat, ce nu indeplinea vre-un rol arhitectonic, fapt
confirmat i de semnele sacre de pe fetele sale, repetat de un mare numar de ori, cum putem vedea $i1 in
cripta sanctuarului central al palatului din Cnossos™’. Aici legatura Cer-Pamant este reprezentata de
contactul coloaner cu pamantul pe care il pcnetreaza si cu Cerul reprezentat de sanctuarul asezat deasupra.
Stalpii sunt pictati in rosu ca si peretii sanctuarelor'®,

Simbolismul lui Axis Mundi este strans legat de simbolul Centrului. Constructia centrului nu
se facea numai in ordinea "spatiului” ci si a "timpului”. Templul sau sanctuarul nu devenea numai centrul
Cosmosului ci si cadranul indicator al "Anului sacru", adica al timpului'®®. Omul "primitiv", ca si omul
preistoric probabil, nu putea trai decdt in Cosmos, adica intr-un teritoriu care a fost creat de fiinfe
supranaturale. A "cosmiciza" un teritoriu inseampa a-l consacra, a-l sanctifica, iar locul este consacrat
atunci cand este posibila comunicarea cu lumea zeilor. Aceastd conceptie religioasa poate fi descifrata
in imagistica cosmologica, in simbolismul locuin{ei si in riturile de orientare si constructie ale unui mare
numar de populatii apartindnd unui mare numiér de culturi’'°.

ideea religioasa de Centru al LLumii este doveditd in neo-eneoliticul carpato-danubian, prin
faptul cd sanctuarele unde cultul coloaner este atestat - la Cascioarele, Trusesti si Parta - au fost ridicate
in centrul agezarii. Locul in care se afla coloana sacra sau Arborele sacru, este considerat Centrul Lumii,
pentru ca in jurul lui se desfasoara mitic intreaga activitate terestrd'''. Ideea de centru, legata de ideea
cosmogonica este ilustratd $1 de descoperirea de la Ghelaesti (Cucuteni AB), unde, intr-un vas mare, au
fost depuse 4 statuete pictate, dispuse tn directia celor patru puncte cardinale'"?,

Imagistica lui Axis Mundi este bogaia: munte, stalp, scard, arbore, sfoard sau lant (despre
simbolul [antului ca Axis Mundi, vezi cosmogonia totemica africana)'”. Simbolurile seamana astfel cu
o constelatie pentru ca sunt dezvoltari ale unei teme arhetipale identice, pentru ¢i sunt variatiuni pe un
arhetip!'*. Arhetipul este ideea, iar simbolul este reprezentarea'™,

Consideram c, inincheiere, putem trage doud concluzii. In primuf rand, putem vorbi - credem
not - despre existenta unui cult al coloanei ca reprezentare implicitd a mitului cosmogonic ce va fi

explicat mai tarziu in textele sacre orientale. Recunoasterea existentei acestui cult a fost de altfel facuta

N CRY Fhade, Cosmnologie si &échimie babiloniani. ed. Moidova, Tasi. 1991, p. 33.

Y Vezi M. Gimbuias, The Language of the Godds, Chicago. 1991, p. 124, fig. 195,

104 e . . . e . . : . S . . .
Cf. fon T. Dragomir, Comtributii privivd rind funerar si credingele magico-religioase la comunitafile aspectului cultural Stoicani-

Aldeni. in SCH°, 28,4, 1977, p 503, fig. 3.
93 Vv 5. Mellaart. Fxcavations at Catal Hiyuk, 1963, Third preliminary Report. n Anctolian Studies, vol. XIV, 1964, p. 71, fig. 24.

v Damitreseu, £ 'Unité de la civilisation carpatho-baicanique a l'e poque eneolitigue, in Les Balkans, Tlamma, Athénes, 1956,

p. 3. Vezi si M.Gimbutas. The Mask in Old Furcpe (from 6300 to 3500 B. C ). in Archaeology:, 4, vol. 27, october, 1974, p. 263.

107 : .
Y Che. Zemos, op. cit., p. 33.

08 [hideni p. 34.

0

M. Lliade. Barabudur, templul siimbolic. i Revista Fundapilor regale. 9. sept. 1937, p. U,
"9 M. Fliade. Structure and Changes in the History of Religion, Chicago. p. 363.

HE ¢ R Vulcaneseu, Coloana Cerului, p.4s.

"2 V1 Dumitrescu. A. Bolomey, F. Mogosanu, ¢p cit, p.79

" yeri V. Kernbach, Miturile esenpiale, Buc.. 1978, p. 112,

U465, Dutand. Strucrurile antropologice ale imaginarului, Buc. 1977, p S,

S thidem,p. 75,
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in cateva studii de sinteza asupra preistoriei zonei carpato-danubiene'’, fird a incerca descifrarea
elementelor de simbol ce compun acest cult.

Desi unii autori considera ca este abuziv si vorbim de o "religie neolitica"!’, noi consideram
cd tenomenul religios in e¢poca neo-eneolitica este coerent, existand deja o mitologie (constituita,
considerd |.eroi-Gourhan, in¢a din paleolitic)''® dovedita de constanta dispozitivului simbolic.

STEFAN DORONDE]I.
Universitatea "1 Decembrie 1918"
Alba Iulia

"6 vegi, V1. Dumitrescu. A. Bolomey, . Mogosaniop. c¢it.. verisi VI Dumitcesen, Al Vulpe, Dacia inainte de Dromichete, Buc.,
1988. p. 47; VI. Dumitrescu. Arta preistorici in Romdnia, p. 478. E.Comsa, Neoliticul pe teritoriul Romdniei-considerayjii, Buc., 1987,
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18 A l.ero-Gourhan, Les rcligions de la prehistoire, Paris. 1983, (vezi coperta), vezi $1 C. J. Reznoy. Les derniers chasseurs. Tomg
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