DESPRE CONCEPTUL DE MUZEU LA NICOLAE IORGA

Termenul de muzeu isi face simtitd prezenta in limba romana abia in secolul al XIX-lea -
chiar daca Dimitrie Cantemir il foloseste, ,,avant la lettre”, in Hronica vechimii romdno-moldo-
viahilor - fiind uzitat, in acceptiunea sa modernd, de carturari precum George Baritiu, Costache
Negruzzi, Alexandru Russol. Acest veac reprezintd, pentru romani, spatiul temporar in care s-au
intemeiat citeva institutii muzeale ce au cunoscut cresteri, stagndri, dar si scaderi; toate s-au reflectat
in evolutia muzeologiei, ca stiinta, in primele decenii ale secolului urmator.

Alarmati de starea dificild in care s-au aflat, de cele mai multe ori, muzeele roménesti, fie din
lipsd de fonduri, fie din nepisare, neimplicare sau dezinteres, unii din carturarii de frunte ai vremii
precum: Grigore Antipa, Vasile Parvan, Dimitrie Leonida, Dimitrie Gusti, Alexandru Tzigara
Samurcas, Emil Racovitaa, Romulus Vuia . a. s-au implicat in problemele acestora, iar rezultatele nu
au intarziat si apara. Pentru a ne argumenta afirmatia, este suficient si amintim ca acum s-au infiintat
Muzeul Satului din Bucuresti, parcul etnografic de la Hoia al Muzeului clujean, s-a consolidat
Muzeul de Stiintele naturii din Bucuresti etc. Intre sustinitorii muzeului se inscrie si savantul N. lorga
care, prin preocuparile sale, a acoperit si domeniul, in formare, al muzeologiei. Prin scrierile sale,
marturiseste un spirit inventiv si aplicat, sugerdnd directiile de urmat, identificind, totodata,
framantirile, dezbaterile si luptele de idei generate de trebuintele si problemele muzeului2. Din
pacate, deseori, ideile lui, asemenea semintei din parabola biblica, au ajuns in ogor nepregatit; nu au
fost acceptate de contemporani cici depaseau capacitatea lor cognitivad si mentalitatea timpului.
Criticand starea in care se gaseau muzeele roméanesti interbelice, N. Iorga prezintd exemplul american
ca forma de organizare, sistematizare §i impact asupra publicului, ce trebuie urmat si de muzeele
noastre.

In demersul nostru vom apela cu insistentd asupra studiilor Ce este un muzeu istoric, Ce este
un muzeu de artd, Muzeele ce sunt i ce trebuie sd fie3 care contin opinii, sfaturi, indreptiri, propunen
ale autorului cu privire la modul de organizare a expozitiilor, sugestii privind menirea muzeului. In
cadrul acestora, identificim conceptia despre muzeu pe care N. lorga si-a format-o de-a lungul
timpului ce nu diferd, in esentd, de cea sustinutd, astazi, de catre Consiliul International al Muzeelor
(IC.O.M)3. La randul siu, N. lorga se apleaca asupra unor aspecte, precum: rolul educativ al
muzeului - care “trebuie sd facd parie din educatia tuturor scolarilor si scoldritelor”>; modul de
expunere - “Museul trebuie sd dea impresia de viata [...] lucrurile care au ficut parte din viatd
trebuie sd le inviem din nou prin felul cum se aseazd intre dansele”; utilitatea muzeului - afirmand ca
“museul nu este un lux, ci o necesitate”; specificitatea fiecarui muzeu - “[...] orice muzeu trebuie sd
corespundd unei traditii, care poate fi de mai multe secole, §i unor nevoi care se mentin pdna in
momentul de fatd, sau care au apdrut abia in viata acelui orag6. Totodata constatd cu tristete ca
multi contemporani, unii chiar angrenati in sistemul muzeal, considera muzeul “[...] un depozit unde
ducti obiecte de diferite feluri: artd, istorie, stiintd naturald, tehnicd, lucruri de curiozitate, le asezi in
niste oddi largi si luminoase, le potrivesti frumos unele ldngd altele, le pui uneori si inscriptii

1y Opris, Transmuseographia, Bucuresti, 2000, p. 25.

2 Dintre acestea amintim: O expozitie de gtitnte, (Semdndtorul, nr. 40, II, 1903); Reviste, atenee §i muzee de
provincie, (idem, nr. 4, III, 1904); Muzee judetene, (Neamul! Romdnesc, nr. 67, 1, 1906; Printr-o expozitie de picturd, (loc.
cit., nr. 33, 1918); Muzee de casa (loc. cit., nr. 275, 1918); O expozitie de picturd, (loc. cit., nr. 49, 1919); Muzee §i culturd
(loc. cit., nr. 53, 1922); Rascumpdrarea Casei lui Cuza (loc. cit., nr. 187, 1923); Un muzeu regional (loc. cit., nr. 263, 1923);
Ined un muzeu (loc. cit., nr. 64, 1932); Ce sunt azi muzeele noastre, (loc. cit., nr. 244, 1934); O expozitie de artd secuiascd,
(loc. cit., nr. 246, 1934); Muzeele: ce sunt §i ce trebuie sd fie. Exemplul Americei, (loc. cit., nr. 266, 1934).

3 Primele doua le-am consultat in Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, XXX, fasc. 96, aprilie-iunie,
1938, p. 63-77. Cel de al treilea in N. lorga, Scrieri despre artd, Bucuresti, 1968, p. 246-249.

4 Statutul 1.C.O.M. Codul de deontologie profesionald al 1.C.O. M., Bucuresti, 1998. p. 3.
3 Ce este un museu istoric, p- 69.

6 Ibidem, p. 66.
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lamuritoare, iar pe urma poftesti lumea care stie ori nu §tie, pricepe ori nu pricepe sa se uite la
dansele. In birou lucreazd la corespondenta administrativi directorul, Sfunctionarii fac socoteala
lucrurilor cuprinse §i mai ales, servitorii atenti baga de seamd ca nimic sd nu se atingd, cu atdt mai
putin sd se fure si acesti oameni de incredere se uitd des la cesornic pentru ca la vreun sfert de ceas
inainte de momentul inchiderii scris la usa de la intrare sd facd zgomotul ce trebuie pentru a da afard
si pe cel mai inddrdmic in dorinta de a sta”’. La atita se reducea activitatea din muzeele romanesti
interbelice si din pécate, am spune noi, situatia este aceeasi in unele muzee din zilele noastre. Pe
parcursul urmétoarelor rinduri vom aborda, pe larg, problemele de mai sus §i nu numai, care
dovedesc, inca o data, cd N. [orga rimane contemporanul nostru si in domeniul, mai specializat, al
muzeologiei. '

Fara functia educativd, muzeul nu ar fi decit un depozit, un spatiu destinat cercurilor
restranse ale specialistilor, pierzdndu-si, in fapt, insdsi menirea sa. Ne intrebam o datd cu N. lorga
“[...] exista oare mijloc mai potrivit decdt sd avem contact cu tot ceia ce a fost frumos in trecut, prin
Jotografii si obiectele insesi dintr-un muzeu istoric?”8. In conceptia polihistorului este necesar ca, in
primul rénd, si fie indrumati spre muzeu copiii, care “Incd din clasele primare sd intre acolo si
necontenit sd cerceteze. Dar nu ca sd spuie ¢d a vizut museul odatd, ci in fiecare lund sd vie acolo”.
Marturiseste cd, in cdlatoria sa din S.U.A_, a vazut un lucru admirabil: “[...] copii din clasele primare
visitau, dar nu cum se visiteazd la noi, - profesorul si profesoara stiind ceva yi dupd ce fac us de a lor
Stiin{d, copiii se uitd pe pdreli, iar cu aceasta totul s-a terminat [...]. Nu, nu era acolo in America, un
grup de bdieti §i fete mdnati iute dinapoi, ca sd se mdntuie §i cu acest lucru. Ci stéiteau inaintea
vitrinelor, intinsi pe jos, copiii acestia |...] desemnau obiectele din vitrindg |...). Ei i le alegeau”lo.
Acest fapt il constatd in M. H. de Young Memorial Museum din San Francisco unde “O scoald din
Berkeley e adusd aici ca sd vada si, bagati de samd, cdci e vorba de copii pdnd la zece ani, sd
copieze. Cel mai draguti omulefi, bdeti §i fetite, de toate rasele, pe cale de a se americanisa subt
zimbetul ispititor al profesoarelor [...] se intind la vitrine, le ating, se trdntesc pe jos ca si vadda mai
bine, fard zgomot cdci au de lucru, fac de la ei, creiazd ”11. Pornind de la ceea ce a vizut in S.U.A.,
N. lorga indeamna, prin conferinta de la Targoviste, sustinutd cu ocazia inaugurarii muzeului local, la
liberalizarea modului de vizitare ldsandu-i pe copii, si nu numai, “[...} sd inteleagd cum pot, sd
realiseze cum li ingdduie mijloacele lor, si in felul acesta vei face ca istoria poporului nostru sd nu fie
o materie de invdtat pe de rost astazi §i de witat mdine, ci un element de putere si initiativd in sufletul
fiecdruia dintre noi”12_1ata o conceptie moderna despre rolul educativ pe care muzeul il joaci intr-o
societate normald, unde exista o legéturd, o comuniune de interese intre institutia muzeald si scoala
spre care tindem si astazi.

Pentru a-si indeplini menirea, muzeul trebuie si dispund de un patrimoniu care si atraga
publicul. Dar, mai intdi, in conceptia lui N. lorga, este necesari o evidentd a bunurilor culturale din
teritoriu: “Pretutindeni trebuia sd se faca adunarea obiectelor care mucezesc gi se pierd prin case
particulare, mai ales ale familiilor nobile [...]. Fara cheltuieli deosebite ele trebuiau sd fie supuse
unei clasdri chibzuite, indreptindu-se cdtre aceste modeste asezdminte intii scolile si apoi cealaltd
lume careia ii place a se numi cultd®13. Nu este ceva imposibil, se poate realiza, dar necesitda munca,
eforturi si, mai ales, dragoste si intelegere pentru zestrea culturala nationald. Aduce, ca argument,
muzeul constituit, prin eforturi proprii, la Vilenii de Muntel4. Demersul sau nu a fost in zadar, cici

7 Muzeele ce sunt gi ce trebuie sd fie, p. 246,

8 Ce este un museu istoric, p. 69.

9 Ibidem.

10 Jbidem, p. 70.

1IN, lorga, America si romédnii din America. Note de drum §i conferinte, Vilenii de Munte, 1930, p. 209.
12 Ce este un museu istoric, p. 70.

13N lorga, Sfaturi pe intunerec. Conferinte la radio, Bucuresti, 1977, p. 50.

14 Mai multe informatii despre acest muzeu vezi la N. Ghinea, Un agezdmadnt de culturd fundat de Nicolae lorga:
Muzeul de artd religioasd de la Vilenii de Munte, in Biserica Ortodoxd Romédnd, XCVII, 5-6, 1980, p. 618-628.
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in acel orasel a creat spatiul necesar protejarii unor bunuri culturale care altfel ar fi fost decimate de
timpul nemilos: “Ce-am putut reusi sd fac pentru icoane, mai ales pentru acelea in stil popular, la
Vélenii de Munte [...] aratd ce se poate culege din vecindtatea unui ordsel de provincie™13.

O atentie speciala este necesar a se acorda selectiei obiectelor, pieselor muzeale care sunt
parte a expozitiei cici, sustine N. lorga, “Aceasta inseamnd un museu: museul care alege, museul
care plaseazd [...]”16. In demersul sporirii patrimoniului, institutia muzeala tine seama de valoarea,
autenticitatea obiectului donat sau propus spre achizitionare, iar daca acesta nu corespunde, trebuie
refuzat. O astfel de atitudine a constatat-o personal chiar N. lorga, care a daruit unui muzeu american
mai multe covoare romanesti dar, ulterior, “S-a intdmplat la New York cd am primit o scrisoare in
care mi s-a spus: «primim cu recunostintd covorul cutare, dar celdlalt nu ni convine, pentru cd nu-I
gasim frumos si caracteristicy17. Despre procedura existenta in muzeele de acolo, cu privire la
studierea donatiilor, istoricul-calator romén noteaza: “[...] pentru ca un dar fdcut unui museu sd poate
fi primit, trebuie o cercetare atentd din partea comitetului de patronagiu (Irusties); dupd aceia frece
cdtdva vreme si vine rdspunsul cd s-a primit s-au nu darul’18. Asadar, selectia trebuie sa reprezinte
jalonul principal in constituirea si dezvoltarea patrimoniului oricirui muzeu. Dar ea presupune
instruirea, specializarea personalului muzeal capabil sd adopte solutia potrivita; toate acestea,
marturiseste invatatul roman, exista in muzeele americane: “Cdnd au venit covoarele mele, una din
conservatoare m-a poftit intr-o odaie unde intr-un sdltar erau bucdtele (diate din tot felul de covoare
de pe lume §i a raportar imediat covorul adus de mine la cutare mostrd pe care o avea perfect
adezatd in saltarul ei”19.

Dupa achizitionarea bunurilor culturale, acestea intrd in patrimoniul muzeului $i sunt
valorificate prin agezarea lor in cadrul unei expozitii accesibild tuturor. Pentru a avea finalitate,
expozitia trebuie organizatd dupd o schitd prealabila, obiectele expuse urménd a fi ordonate intr-o
forma inteligibila si coerentd si nu intr-o «grdmada» mai mult sau mai putin originald, fapt pentru
care militeaza savantul romén: “[...] obiectele alese, selectionate dupd un plan, nu se pun la
intamplare, sprijinite pe pdarete; ele trebuie sd formeze un ansamblu, pentru cd toate pdnzele acestea
samdnd cu ce se poale vedea §i acum intr-un cimitiv din Palermo. Era deci obiceiul ca, dupd ce se
mdntuia slujba, sd li se puie corpurilor o sfoard de gdt si sd le atdrne in cuiu, cu toate hainele [...]
apoi venea curentul §i le usca perfect. [...]. Cdnd intr-un muzeu sunt asezate pdnzele pe tdri sau
epoci, este exact tot aga ca §i spdnzuratii de gdt cari rdmdn sd fie baruti de curentul uscétor al
secolelor. Eu cred cd un museu trebuie sa pund obiectele intr-o anumitd atmosferd”20_ El avanseaza
o conceptie noua despre modul de expunere in muzee identificind aspecte astdzi transformate in
norme metodologice respectate cu sfintenie de cidtre muzeografi, dar si tipuri de expozitii, sustinand
utilitatea celei temporare ca mijloc de valorificare a patrimoniului muzeal si de atragere a publicului:
“De exemplu pot fi foarte multe obiecte induntru (in muzeu n.n.) dar nu esti dator sd le expui pe
toate. Dacd materialul este bogat, o anumitd expositie de o lund de zile; pe urmd le trimiti la deposit
si aduci alte lucruri, asa incdt este necontenit o atractie. Dacd totdeuna sunt aceleagi lucruri expuse,
resultatul este cd le-ai vazut odatd, dar, dacd se face o alegere a lor, fiecare-si zice «sd mergem din
nou, cdci se poate intdmpla sd gdsim lucruri pe care nu le-am vizut pand acum»“21, Se impune o
permanenti diversitate in oferta muzeului nu numai prin organizarea a ceea ce numim noi astdzi
expozitii temporare ci si, spune N. lorga, printr-o continud imbunétatire a expozitiei permanente, de
baza a respectivei institutii muzeale: “O asezare in muzeu nu trebuie sd fie vesnicd, in asa chip incdt,

15 N. lorga, Sfaturi pe intunerec..., p. 50.
16 Ce este un museu istoric, p. 68.

U7 Ibidem.

18 N. lorga, America . .., p. 195.

19 Ce este un museu istoric, p. 68.

20 Jbidem, p. 68.

21 Ibidem.
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afard de marii admiratori ai frumusetii, sd plece cineva cu satisfactia ca «a vazuty §i prin urmare
«stien si n-are de ce sd se intoarcd™22.

in acelasi timp, muzeul trebuie si “dea impresia de viatd“, el nu trebuie receptat ca un spatiu
mort, atemporal unde nu se intdmpla nimic, ci trebuie sa fie “o cobordre in viata veacurilor trecute,
asa incdt sd ie astepti, in fiecare moment, ca ldngd cutare icoand, sau dupd cutare portret de Voevod,
sd-i apard un boier in giubea sau un luptdtor din vremea lui Mihai Viteazul ori Matei Basarab™23.
Potrivit lui N. lorga “[...] toate lucrurile care au fdcut parte din viatd trebuie sd le inviem din nou
prin felul cum se aseazd intre ddnsele”, mai ales ca “[...] obiectele adunate 5i expuse n-au fost ficute
pentru asa ceva. Nici unul, pand la pictorii §i sculptorii de azi care, lucrdnd, se gdndesc sd-si vadd
opera cumpdrald, spanzuraid i ingiratd intr-un muzeu, n-au avut in vedere acei pereti, unul ca altul,
pe care se bal in cuie panzele ori ldngd care pe sprijinituri de lemn sau de metal oarecare se asazd
Statuile, in dulapuri cu sticld se ingird vasele sau bibelourile sau si minundtiile naturii, care nici
acestea n-au fost flcute pentru ca sd stea impdiate, naftanilizate dupd acele geamuri reci”24. De pe
acesta pozitie se apropie de muzeul scandinav de tip scanzenZ5 ciruia ii recunoaste meritul de a
impleti expozitia, exponatele cu viata adevarata, prezentdnd publicului scene reale, specifice si nu
“[...] polite, rafturi si scrinuri cu obiecte sau pdapusi!”. Socoteste, pe buna dreptate, ca acest tip de
muzeu “[...] constituie o inoire fericitd ce s-a ficut intdi la Stokholm ca sd treacd apoi si la Oslo
[...]”. Aici a fost adus “[...] omul insusi §i cu dobitoacele lui chiar, ficindu-i o casd ca a lui, cu
mobilele pe care categoria lui le are de obicei §i dandu-i putinta de a trdi, pe cdt se poate, asa ca in
locul si satul lui. Am vazut astfel pe eschimos in bordeiul lui, in jurul fldcarii rosii a focului si de-a
lungul gradinii turme de reni cu bétrdnii in frunte mergeau sd guste, la ceasurile hotdrdte, ca acolo
sus, sub pol, hrana lor zilnicd de mugchi al extremului nord” 26.

ldeea de muzeu viu, de muzeu perfect, aidoma realitatii, I-a determinat pe istoric sa priveasca
retrospectiv si nostalgic spre vremurile trecute, afirmand cd Museionul antic “[...] era o sald de
conferinge de Universitate: acolo era un templu al Muselor, dar nici vorba sd se gandeascd pe
vremea aceia cineva la un museu ca ale noasrf*e[...]”27. In antichitate, muzeul insemna viata, acolo
trajau oameni, era racordat la nevoile societatii: “Voiti sd vedeti museele de atunci? Pofftiti in piata
publica din Atena si Roma [...]. In mijlocul acestui museu trdia societatea, de acolo plecau ostirile,
acolo se intorceau triumfurile, si acolo se luau hotdrdrile”28. Nimic nu este artificial, totul vibreaza
de firesc, de natural. Vai, cata diferenta fatd de muzeul contemporan ce ”[...] nu are atingere cu viata,
care nu influenteazd viata, care nu este in legditurd cu nevoile vietii, care nu este chemal, inteles,
imbrdtisat, care nu are urmdri practice, ci este una dintre zdddrniciile noastre”, constatd cu mahnire
si tristete N. Torga2?. In acesta, piesele din expozitie “[...] sunt lucruri rupte de la o realitate care a
Jost vie”, “elemente care au ficut parte dintr-un ansambu’”, odati desprinse din habitatul lor specific,
isi pierd o bund parte din semnificatie: “Partea din sculptura Partenonului de la Atena care se
gaseste in Museul Britanic, in lumina aceia tristd a unei (dri de ceatd aproape vesnicd, ce poate sd
dea din frumuseta Partenonului? Si culoare marmorei §i felul cum a fost tdiatd, toate sunt Jacute
pentru cerul din Atena, pentru locul acela anume”30.

Continuénd pe acceasi linie, redusa de noi la formula muzeu = viata, N. Iorga consideri ci in
evul mediu muzeul era insasi catedrala in care se gaseau biblioteca si scoala de teologie §i unde

22 Jbidem.

23 jbidem.

24 Myzeele ce sunt 51 ce trebuie sd fie, p. 246.

25 Acesta a fost vizitat de savantul romén; vezi N. lorga, Caldtorii peste hotare, 11, Bucuresti, 1980, p. 158-160.
26 tbidem, p. 247.

27 Ce este un museu de artd, p. 74.

28 Jbidem.

29 Ibidem.

30 jbidem, p. 75.
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“lumea mergea in fiecare sarbdtoare; ea trdia necontenit in acest mediu de artd”, pe cand in muzeu
“[...] mergem odatd in viatd, ca sd nu rddd lumea de ignoranta noastrd, si ne ferim de orice intrebare
cu privire la ce am vazut induntru”. Nici in secolul al XVIlI-lea, considerd invatatul romén, nu
existau muzee, $i aceasta datoritd faptului ca “[...] se cauta ca in fiecare casd sd fie cdteva elemente
de artd potrivite cu felul de viatd de acolo”, iar lumea cunoscatoare “[...] gusta arta cdnd mergea la
Curte §i petrecea ore intregi in tovdrdsia rege!ui”3]. Asadar, in conceptia lui N. lorga, nici in
antichitate, nici in evul mediu, nici chiar in secolul al XVIII-lea nu au existat institutii muzeale in
acceptiunea de astdzi a termenului. Afirmatie, credem, deloc fortatd, cici literatura de specialitate
contemporana subliniaza, pe baza unor dovezi solide, prezenta in acele vremuri doar a preocupdrilor
de tezaurizare manifestate pe linga temple, iar ulterior pe langd biserici, la care se adaugi colectiile
nobiliare si ale regelui, preocupdri, este adevérat, ce vor sta la baza viitoarelor institutii muzeale. El
identifica inceputurile muzeului, ca institutie, in secolul al XIX-lea, “secolul lucrurilor decretate”,
mai exact in epoca lui Napoleon “[...] care bdtea din picior i, cdnd zicea sd fie Universitate se fdcea,
cdnd zicea sd fie 0 Academie, se ficea, cdnd zicea sd fie un museu, se ficea”. in consecinta, muzeele
s-au infiintat, in Europa, la initiativa statului, iata de ce ele “[...] n-au iesit din nevoile natiei, ci au
fost impuse de anumite concepfii de caracter abstract §i de caracter disciplinar, §i comandate de
sus”32. In America insi, muzeele, care l-au impresionat profund pe cirturarul roman, sunt rodul
initiativei particulare: "Nu Musee ale Statului ori ale comunei. Fiecare din el are alt caracter, alta
origine §i alte venituri. Unul i3i datoreste fiinta Societdtii de Geografie, altul unei Societdti spaniole,
cel de-al treilea e consacrat, fard indoiali de o organisatie anume [..]"33. Aici se poartd moda
mecenatului, oamenii cu bani i congstiinti civica efectueaza donatii consistente muzeelor dorind, prin
aceasta, sa-si spele greselile fata de societate: “Dacd sunt pdcate de ispdsit, miliardarii americani le
ispdsesc prin daruri. De exemplu Carnagie a creat infernul din Pittsburg; ei bine, nu existd museu
mai luxos decdt acela creat acolo de Carnagie [...]734.

in timpul calitoriei sale prin America, N. Iorga a avut rigazul, curiozitatea §i rdbdarea de a
vizita o buni parte din muzeele de acolo. A fost impresionat nu numai de patrimoniul de care dispun,
c¢i mai ales de modul de organizare, de pregatirea personalului, de amabilitatea lui, de accesibilitatea
publicului in muzeu, dar si de interesul manifestat de acesta fatd de activitatile muzeale. Inainte de
toate insi, ceea ce l-a surprins, in mod placut, pe invatatul-calator romén a fost senzatia de viata pe
care 0 emand, cici in America “[...] museul odatd facut, se cautd inainte de toate ca el sd dea
impresia unei vieti, ca lucrurile sd fie legate intre dansele”, precum si gustul, eleganta localurilor care
se impletesc armonios cu specificitatea muzeului. Exemplificatoare, in acest sens, este cladirea
Muzeului Metropolitan: “Mari sali luminoase, stapdnite de inalte galerii. Nu lipseste nici atriul
reprodus cu ingrijire, in cea mai luxoasd formd, a unei case romane [...]” iar “(...] oddile adesea nu
sunt pdrefi goi de pe cari sa atdrne tablouri sau in mijlocul cdrora sd rdsard statuile, mobilele de
pret, curiositdtile trecutului. Ele sunt vii, trdiesc, invatd §i indeamnd de-a lungul lor pdna intr-acolo
incdt grupe de doamne sunt cdlduzite de o persoand priceputd pentru a li ardta cum se poate
impodobi propria lor casa. Sunt oddi de culcare mutate dintr-un palat venetian, grinzi sculptate care
vin din Spania secolului al XVI-lea, elegante buduoare [..J35.

in acelasi secol, dar in Romania, starea in care se aflau institutiile muzeale era, elegant spus,
delicati. Intr-un raport adresat regelui in 1903,de catre ministerul cultelor se preciza: “Muzeul si
pinacoteca vegeteazd in nigte localuri imposibile si lipsite aproape de orice mijloace de inavutire”.
Expozitia Muzeului de antichitati se gasea intr-o totalad lipsd de organizare, exponatele fiind agezate
aleatoriu fara a se respecta vreun criteriu; marturie std descrierea, datoratd unui contemporan, a uneia
din sali: “In dreptul usii: o vitrind cuprinzdnd inele, brdjdri, cercei vechi romdnesti aldturi de un

31 Ibidem, p. 76.

32 Ibidem.

33 N. lorga, America . .. p.20.
34 Ibidem, p. 209.

35 Ihidem, p. 27.
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crucifix de fildes;, un toc obisnuit din zilele noastre [...] o penduld de metal [...] bustul in bronz al
principelui Ferdinand (...] un dulap cu arme §i zeitdti ale salbaticilor Americii de Sud, intre cari se
remarcd un ciomag de quieleracho, din tribul Tobas, sau un evantai de pene de papagal |...]
deasupra dulapului: frescele de la Curtea de Arges. Un alt dulap cu costume nationale si vesminte
boieresti [...). Pe dulap, vase chinezesti. Pe perete: pdnze de Zeitblom, Cranach etc.”’36. Un adevirat
bazar, o lipsd totala de sistem si, am putea spune fard si gresim, un dezinteres specific romanilor
amestecat cu necunoastere si diletantism cel putin in domeniul muzeologiei. Aceste afirmatii sunt
sustinute de constatarea ci expozitia s-a pastrat aproape intacta vreme de 20 de ani; nici in 1930 -
cand N. lorga, entuziasmat de cele vazute in America, si-a publicat notele sale de calatorie - lucrurile
nu s-au indreptat in mod satisfacator37, Cata diferentd - constatim impreund cu N. lorga - intre
muzeele noastre si cele americane. Dar, din pacate, un astfel de sentiment l-a incercat si atunci cind a

. vizitat pinacoteca din Atena, ceea ce il determina sd noteze: “Un astfel de muzeu e o rdsundtoare
palmd pe obrazul bogatilor Romdniei care incd nu posedd un museu al marii picturi europene decdt
in pdnzele inaccesibile ale colectiei lui Carol I-iu. Sa nu fi fost domnul Simu, care nu e de veche
Samilie romdneascd, n-am avea nici pe acelea de artd modernd*38. Nu intAmplator staruie prin
conferinte, articole de presa, discursuri, activitate politica, asupra nevoii de schimbare in muzeele
romanesti, care se poate realiza doar prin modernizarea mesajului adresat publicului, prin schimbarea
gandirii celor ce lucreaza in institutiile muzeale, prin organizarea expozitiilor permanente si
temporare in conformitate cu nevoile culturale ale publicului, prin scoatera muzeului din amorteali si
atemporal si transformarea lui intr-o institutie vie, aproape de societate. El nu face doar critica, nu
constata doar aspectele negative, de altfel de neacceptat intr-un muzeu, fie el chiar romanesc, ci aduce
solutii. avanseaza propuneri - unele ramase si astazi deziderate - care dovedesc clarviziunea sa geniali
prin care si-a depasit contemporanii.

Transformarea muzeelor, apropierea lor de public, de trebuintele acestuia, este posibila, ca
marturie aduce exemplul Americii. Aici muzeul este viu, integrat in societate si nicidecum
marginalizat, izolat si rar sau deloc vizitat. Interesul publicului este deschis si sustinut de zestrea
institutiei muzeale. Revenim, asadar, la problema patrimoniului de care trebuie sa beneficieze fiecare
muzeu, un patrimoniu consistent atdt calitativ cdt si cantitativ, dar si la actiunea responsabili a
personalului muzeal pentru valorificarea acestuia. In S.U.A. muzeele dispun de un astfel de
patrimoniu, fapt datorat mai putin statului cit mai ales, dupa cum am subliniat mai sus, initiativei
particulare; cdci aici “[...] dacd strdnge cineva o colectie, o pune la dispozitia publicului”. De
asemenea, personalul din muzee este de o amabilitate imbietoare, ce vine in contrast cu aroganta si
insolenta celui din muzeele europene; aceasta o afirmd N. lorga, un impatimit al cilitoriilor si
muzeelor care, referindu-se la prestatia ghidului muzeului din Philadelphia, noteza: “Toate acestea
(exponatele n.n.) presintate cu o gratioasd ospitalitate, care face ca simpaticul bdtrdn ingrijitor si
redeschidd cu un zimbet usa odatd incuiatd. Cdnd oare aceste moravuri vor pétrunde in Europa, ale
carii Musee par date pe mdna celor mai brutali dintre politisti?*39. A constatat inca un aspect care
face muzeele americane accesibile iar vizitarea lor placuta. Este vorba de prezenta tinerelor fete,
unele studente, care insotesc vizitatorii acorddnd, in masura posibilului, explicatiile cerute: “/n loc sa
fie un functionar neintelegdtor si toideauna bosumflat, sunt fete frumoase, elegante, surdzdtoare,
pline de bundvointd, care, cum ai intrat, te ieau in primire, §i numai dacd refusi, nu se ocupd de
dumneata, dar, incolo, si pe cel din urmd muncitor il conduc de la un capdt pénd la altul al museului,
pentru cd si cel din urmd muncitor este un om pe umerii cdruia este cliditd societatea™0. Urmand
exemplul Americii, el sustine imperativ necesitatea angrendrii in activitatea muzeald romaneasci a
tinerelor cu studii inalte si nu o face doar la nivel teoretic, ci actioneazi practic prin infiintarea unei

36 Al Tzigara Samurcas, Scrieri despre arta romdneascd, Bucuresti, 1987, p. 168-171.
37 Ibidem, p. 189.

38 N. lorga, Calatorii .., 11, p. 274,

39 1dem. America . . ., p. 153.

40 Ce este un museu de artd, p. 77.
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scoli la Valenii de Munte “[...] unde elevele sunt puse si la cercetarea operelor de artd din trecutul
nostru”. El sustine ca “De museu trebuie sd fi legat d-ta, profesor, d-ta doamnd de societate”, cici
“Cei mai buni ingrijitori de musee sunt femeile, cu instinctul lor de viatd [...]"41. O alti calitate a
personalului muzeal din S.U.A. pe care istoricul romén si-ar dori-o si pentru cel din cadrul muzeelor
noastre este corectitudinea pe care a observat-o cu prisosintd in timpul vizitelor pe care le-a efectuat
acolo. Dar sa dam cuvantul istoricului: “[...] pe cdnd in anume museu american, la Philadelphia, mi s-
a intdmplat de am venit dupd ora fixatd pentru inchidere. Ei bine, s-a intors gardianul anume pentru
noi; am stat cdt am vrut §i cand ne-am gandit sa-i dam un bacgis, insotitorul mi-a spus. «aici nu
merge, strdnge-i mdna ca unui gentelman, cdci a fdcut un gest de gentelman si se cade ca §i d-ta sé
faci alt gest de gentelman, ca intre oameni egalir42,

Muzeul ideal spre care tinde N. lorga, ca de altfel noi toti, “[...] trebuie sd fie nu numai la
dispozitia oricui, dar sa intindd mdna cdtre oricine, pentru a §i-l atrage, a-l retine cdt se poate de
mult**3. Cu alte cuvinte, instiutia muzeala trebuie sa aibd un loc bine stabilit in cultura si structura
societdtii, trebuie si lupte sd-gi construiasci acest loc, sd-si delimiteze propria identitate in
convergenid cu identitatea societdtii astfel incat sa inceteze a mai trai in anonimat. Pentru aceasta
socoteste N. lorga ¢d muzeul “[...] trebuie sd creieze in jurul lui alte asezaminte complementare, alte
creatiuni de ajutor, fird de care el nu-si poate indeplini misiunea”¥*. Un astfel de agezamant
complementar ar fi biblioteca. De asemenea, sustine necesitatea amenajarii de spatii pentru
conferinte: “/n oddi vecine [...] atdt de omenegte §i de omenos primitoare ar irebui si fie ldcasuri de
conferinfe, de lucru [...]". Aici urmand a se desfasura intr-o atmosfera de “frdtietate intelectuald
intruniri, simpozioane, dialoguri culturale cu intrare liberd “[...] intre cine stie si cine nu stie, intre
cine intelege si intre cine trebuie sd fle invatat sa inteleagd [...]”. Finalitatea acestora nu poate fi alta
decat redegteptarea societatii, scoaterea ei din valtoarea grijilor materiale si asezarea “|...] spre o viata
care singurd e in adevdr vrednica de trair™43.

Deseori, neinteles de contemporani, N. lorga se intreaba retoric: “Ce drepi am sa va vorbesc
de problema muzeelor, care se pune nu numai la noi, unde suntem numai la inceputul unei opere mari
§i grele, dar si intr-o lume care a avut mai mult ragaz decdt noi pentru a dezvoita o civilizatie mai
inalid §i care problemd capdid in Europa soluii fricoase si ieftine, pe cand America de Nord,
constientda de nevoile culturale adevdrate ale epocii noastre, face, mai mult din banul particularilor,
silingi uriase pentru a ajunge la muzeele care se cer astdzi?”40. Acest “drept” si l-a castigat nu numai
prin intensa activitate inchinatd protejarii patrimoniului national in calitate de presedinte al
Comisiunii Monumentelor Istorice4”7, prin activitatea legislativa desfagurata atat in parlament cét si in
timpul guvernarii in vederea adoptirii normelor legislative in folosul muzeelor48, ci si prin
numeroasele conferinte despre si pentru muzee sustinute cu variate ocazii si in diferite locuri.
Preocupat inci din tinerete, de la primele calatorii in tara si strainatate, de viata cotidian, el nutreste,
in acelasi timp, interes impins, uneori pand la veneratie, pentru vestigiile trecutului materializate in
case memoriale, monumente sau muzee. Aceastid obsesie, dar si ,,defectul profesional” al istoricului I-
au determinat sd se apropie cu intelegere de muzee, identificandu-le adevirata lor menire: educatia
nu doar a scolarilor ¢i §i a oamenilor maturi, caci nu este om care si nu aibi a invata ceva dintr-un
muzeu. Pornind de la aceasta judecata de valoare cristalizata dupd multe caldtorii si vizite in muzeele

41 Ce este un museu de istorie, p. 68-69.

42 N. lorga, America. ., p. 210.

43 Ce este un museu de artd, 77,

44 Muzeele ce sunt si ce trebuie sd fie, p. 248.
45 [bidem.

46 N. lorga. Sfaturi pe intunerec.... p. 46.

47 Despre activitatea Comisiunii Monumentelor Istorice, vezi 1. Opris, Comisiunea Monumentelor Istorice,
Bucuresti, 1992.

48 1. Opris, Dezbaterile pe marginea unet legi a muzeelor (1931-1943), in Acta Musei Napocensis., XX, 1983 p.
734-742; A. loniuc, Rolul muzeelor in Romdnia interbelicd, lasi, 1998
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din Europa (Paris, Berlin, Madrid, Atena, Stockholm, Cracovia, Trier, Belgrad etc), America (New
York, Washington, Chicago, Cleveland, Detroit, San Francisco, Philadelphia etc.), Roménia (lasi,
Targoviste, Cluj etc.)49, N. Torga isi indeamna contemporanii, dar si pe noi “Sd nu ludm in usor
sarcini ca aceea a muzeelor”>0. El nu a facut-o. Doar astfel muzeul inceteaza a mai fi incd “[...] una
dintre zdddrniciile noastre”.

ZEVEDEI-IOAN DRAGHITA

ABOUT NICOLAE IORGA’S CONCEPT OF MUSEUM
SUMMARY

Preoccupied, even from his yoith time, with previous vestigies materialized in memory houses,
monuments or museums, Nicolae lorga formed a proper conception about the museum, which remains valid
even today. He identifies the directions to follow for a “living museum” connected to the needs, purposed to
protect the cultural patrimony and to put it in value by education. As a testimony for the possible, he brings the
example of the American museums, which impressed him deeply by organization, the way of exhibiting and
their relation with the public, as well as, by their staff.

49 N. lorga, Orizonturile mele. O viatd de om aga cum a fost, Bucuresti, 1972, 887 p., passim.

50 1dem, Sfaturi pe intunerec..., p. 50.
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